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1. Uvod:

Téma seminarni prace se zaméruje na analyzu premény nadrazni budovy na muzeum a na zhodnoceni
pristupu architekt(, ktefi museli pfizpUsobit nadrazi pozadavklim moderni galerie, aniz by pfi tom
narusili historickou hodnotu a pGvodni architektonickou koncepci budovy. Dliraz je kladen hlavné na
to, v jaké mite byla béhem premény zachovéana plvodni budova a nakolik dialog mezi ptiivodnimi a
novymi prvky prispél k estetické i funkéni harmonii vysledného prostoru.
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Obr. 1: Pohled na hla\7n|’ lod' muzea z véZe Seine Obr. 2: Fotka nastupisté (1900)

Historie nadrazi zahrnuje fadu klicovych udalosti, které zdGrazriuji jeho vyznam nejen z
historického, ale také kulturniho hlediska. Nadrazi, plivodné postavené pro svétovou vystavu v roce
1900%, zaZilo obdobi chatrani a Eelilo hrozbé demolice. Tato demolice podnitila aktivni zapojeni
mistnich obyvatel k zachrané a zachovani této budovy. Tato snaha obyvatel zd(raznuje, jak dllezité
bylo pfi jeho pfeméné respektovat plvodni hodnoty budovy. Z tohoto divodu byla konverze nadrazi
na muzeum vyzvou pro architekty, ktefi museli postupovat s mimoradnou citlivosti, aby nejen
zachovali historickou a kulturni hodnotu budovy, ale zaroven pfizpUsobili jeji prostorové a funkéni
naroky moderni galerii®.

1 AULENTI, Gae: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare (str. 8)



2. Historie nadrazi d‘Orsay

Pavodni nadrazi d’Orsay se nachazi na biehu rfeky Seiny v historickém centru Paftize, v tésné
blizkosti muzea Louvre, naproti Tuilerijskym zahradam. Budova byla plvodné navrzena pro
svétovou vystavu v roce 1900. Architektonicky navrh vytvoril Victor Laloux, ktery zvitézil v
soutézi mezi tfemi vyzvanymi architekty — Emilem Bénardem, Lucienem Magnem a Victorem
Lalouxem?. Lalouxtv navrh byl ocenén diky schopnosti propojit neoklasicistni styl tehdejsi
doby s novymi technickymi a konstrukénimi prvky z oceli a skla. Tento pfistup, ktery
kombinoval neoklasicismus a nové prvky té doby se nazyva

Beaux-Arts3.

Obr. 3: Vykres pricného rezu nadrazim, navrzeny Victorem Lalouxem (1987)

Mezi hlavnimi prvky Lalouxova navrhu byla bfidlici obloZena sedlova stfecha, kterd
zakryvala rozsahlou prosklenou halu. Tato konstrukce byla navrzena tak, aby zUstala skryta
pfi pohledu z Tuilerijskych zahrad®. Dal$im klicovym prvkem bylo zakryti sklenéného
tympanonu haly kfidlem hotelu, coZz umoznilo zcela schovat novou ocelovou konstrukci.
Vsechny tyto rozhodnuti pfispély k tomu, Ze budova |épe zapadla do stavajici pafizské
méstské zastavby. Lalouxovo rozhodnuti navrhnout halu co nejvice zdobnou mélo za cil
oslavit pokrok a technologii své doby, zaroven vsak vytvofit reprezentativni prostor pro
svétovou vystavu — prestizni udalost, jez zd(irazfiovala vyznam PafiZe jako centra kultury a
pramyslu.

2 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare (str. 8)
3 https://en.wikipedia.org/wiki/Musée d%270rsay

4 AULENTI, Gae: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare (str. 8)


https://en.wikipedia.org/wiki/Musée_d%27Orsay

Zajimavosti je, Ze nadraZzi bylo navrzeno pro vysokorychlostni elektrické vlaky, které
nevyzadovaly tak velkou halu jako parni vlaky. Spole¢nost Compagnie Paris-Orléans, ktera
budovu financovala a vlastnila, si vSak vyzadala vystavbu velkolepé haly, aby stavba
splfiovala prestizni standardy odpovidajici mistu a vyznamu svétové vystavy>.

Obr. 4: fotka Les Salons Ovales (1900) Obr. 5: fotka vstu pni haly (1900)
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Po roce 1939 nadraZi pfestalo vyhovovat prostorovym narokdm tehdejsi Zelezniéni

dopravy, coz vedlo k jeho postupnému utlumu. BEhem nasledujicich triceti péti let bylo
vyuzivano nepravidelné a ¢asto k riznym ucelm. Slouzila napfiklad chvili jako sttelnice,
parkovisté, sidlo divadelni spolecnosti Madeleine Renaud-Jean-Louis Barrault ¢i jako misto
pro poradani drazeb.

V 60. letech 20. stoleti zacaly pfibyvat ohlasy na pfestavbu nadrazi pro jiné Gcely’,
nebo dokonce na jeho Uplné nahrazeni novou budovou. Nejradikalnéjsim rfeSenim, co
s budovou nadrazi délat, se stal plan na vystavbu velkého mezinarodniho hotelu. Mezi
Ucastniky soutéZe pro novy hotel byl i slavny architekt Le Corbusier se svym navrhem
nazvanym ,Novy Belveder”. Dvoukolovou soutéz nakonec vyhrdl ndvrh architektd Reného
Coulona a Guillauma Gilleta, ktery se drzel modernistického pfistupu ,neobnovovat, ale
stavét nové”. Tento projekt ziskal stavebni povoleni a bylo schvdleno i povoleni k demolici
budovy nadrazi.

Navrh nového hotelu ¢elil silnému odporu mistnich obyvatel, a to predevsim kvuli
planim demolice budovy nadrazi. Pouhych Sest mésicl po schvaleni demolice vydali ministr
kultury a ministr praci nesouhlasné stanovisko, ¢imz proces zastavili. V roce 1971 byla
budova nadrazi zafazena na doplnikovy seznam pamatek, ktery jej ¢adste¢né ochranilo pred
zbourdnim. O dva roky pozdéji, v roce 1973, bylo nadrazi zapsano na oficidlni seznam
pamatek, ¢imz byla jeho demolice definitivné zastavena a otevrela se cesta k jeho budouci
konverzi na muzeum?,

> AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare (str. 10)

6 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare. Odstavec:
L'abandon de la gare (str. 12)

7 Google Arts & Culture: https://artsandculture.google.com/story/from-station-to-the-renovated-musée-d-orsay-musee-
dorsay-paris/LgWBxC6S6xQA8A?hl=en

8 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare. Odstavec:
L'abandon de la gare (str. 12)

° Google Arts & Culture: https://artsandculture.google.com/story/from-station-to-the-renovated-musée-d-orsay-musee-
dorsay-paris/LgWBxC656xQA8A?hl=en



Obr. 6: pohled na budovou nadrazi v dobé, kdy slouZila jako sidlo divadelni spole¢nosti
Madeleine Renaud-Jean-Louis Barrault (po roce 1939)

Obr. 8: vizualizace vitézného navrhu nového mezinarodniho hotel architektd
Reného Coulona a Guillauma Gilleta (1961)



3. Pfeména nadraZi na muzeum

V 70. letech 20. stoleti vznikla myslenka vytvofit nové muzeum zamérené na umeélecka dila z
prvni poloviny 19. stoleti'®. NadraZi d’Orsay bylo pro tento U&el povaZovano za idedlni diky
své symbolické architekture, velkorysému objemu a vyjimeéné poloze v centru PafizZe. V roce
1978 byla vyhldsena architektonicka soutéz, ve které bylo vyzvano Sest studii francouzskych
architektd. Vitézem se stala kancelar ACT Architecture, kterou tvofili architekti Renaud
Bardon, Pierre Colboc a Jean-Paul Philippon'!. Jejich navrh kladl ddraz na zachovani
charakteristickych prvkd budovy a zaroven rozsifeni prostorovych moznosti potrebnych pro
program nového muzea. Mezi klicovym prvkem ndvrhu patfilo vytvoreni centralni ulicky,
vedouci podélnou osou hlavni lodi na Urovni pivodnich Zelezni¢nich koleji. Centralni ulicka
zachovavala monumentalni klenbu a poskytovala navstévnikim intuitivni smér pohybu.
Dalsim vyraznym prvkem bylo vytvorfeni nového mezipatra na Urovni +5,20 m po obou
stranach centralni ulicky v hlavni lodi, které zvétsilo vystavni plochy, aniz by narusilo
otevienost haly. Architekti chtéli zd(iraznit, Ze prostor ma zUstat nejen funkénim muzeem, ale
také slouZit jako expozice samotné architektury nadrazi.'2 Navrh rovnéz zahrnoval zonovani
prostoru podle funkci, pficemz hlavni hala slouZila velkym exponatlim, postranni galerie
mensim vystavdm a doprovodné sluzby, jako knihovna a restaurace, byly umistény v
pfilehlych ¢astech nadrazi. PGvodni vapencova fasada a dalsi vnéjsi ¢asti budovy byly
zachovany, diky snaze architektl co nejvice respektovat stavajici konstrukce nadrazi.

MUSEE D'ORSAY

SALLE
ROMANTISEME

Obr. 9: perspektivni fez muzeem d’Orsay, navrh architektl ACT Architecture (1978)

10 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare. Odstavec:
L'abandon de la gare (str. 12)

1 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare. Odstavec: Le
Museé et le project ACT (str. 14)

12 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare. Odstavec: Le
Museé et le project ACT (str. 14)



V roce 1980 byla k projektu pfizvéna italska architektka Gae Aulenti, kterd dostala za
Ukol upravit ndvrh ACT Architecture. Jejim ukolem bylo doladit interiér a prizpUsobit jej
naro¢nym pozadavkim moderni galerie. Jeji koncept ndvrhu interiéru Muzea d’Orsay
vychazel z myslenky, Ze historické ¢asti budovy maiji byt co nejvice zachovany a doplnény
modernimi konstrukcemi, které budou zretelné odlisiteIné. Tento pfistup, zaloZzeny na
principu oddéleni starého a nového, se projevoval v pouziti material(, barev a
architektonickych prvka. Pvodni konstrukce budovy, véetné kleneb, zdi a strop(, byly
restaurovany a ponechany v co nejvétsi mite v pavodni podobé, zatimco nové konstrukce
byly realizovany v jednoduchém a modernim stylu. Aulenti sjednotila vzhled interiéru
pouZitim vapence z Buxy'* v okrovém odstinu, ktery byl vyuZit na nové podlahy, stény a dalsi
povrchy. Tento material dodal interiéru teply a harmonicky vzhled a pomohl vizualné propojit
razné ¢asti muzea. Osvétleni hralo také velkou roli — prevladalo neptimé svétlo, které
zajistovalo jemné a rovnomérné nasviceni prostoru. Pfimé svétlo bylo pouzZito pouze na
exponaty, coz vytvofrilo optimalni podminky pro prezentaci uméleckych dél.

Obr. 10: fez muzeem d’Orsay, novy ndvrh architektky Gae Aulenti (1980)

13 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare.
Odstavec: L'amenagement intérieur et Gae Aulenti Odstavec: Le Museé et le project ACT (str. 15)

14 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare. Odstavec:
L'abandon de la gare (str. 12)
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4. Zmény v jednotlivych prostorach nadrazi

4.1. Centralni lod’ (La Grande Nef)

Centralni lod' zlistala dominantnim prvkem muzea a monumentalni klenba se tak stala jednim
z nejvyraznéjsich rysti nového muzea. Prostor centralni lodi byl rozdélen na centralni ulicku a
dvé bocni galerie. Bocni galerie byly oddéleny od uli¢ky robustnimi sténami, ve kterych bylo
skryto veskeré technické vybaveni, jako je osvétleni, bezpeénostni ¢idla a vzduchotechnika®,
¢imz byl zachovan Cisty a harmonicky vzhled prostoru. Centralni ulicka vedla podél hlavni osy
a umoznovala navstévnikim obdivovat klenbu v celé jeji Sifi. Navrh centralni ulicky, vytvoreny
architekty ACT, byl zachovdn, avSak Gae Aulenti ji upravila tak, Ze misto kontinualniho svahu
vytvofila sérii Sirokych schodist a podest?®, které umoziiovali plynuly pohyb navstévnika a
soucasné slouzily jako vystavni platformy. Naopak Aulenti odstranila nékteré ¢asti piivodniho
navrhu ACT, jako byly amfitedtr na konci centralni lodi a dvojity oblouk umistény pred
sklenénym tympanonem?’. Ty nahradila novymi véZemi Seine a Lille, kterymi vytvofila
harmonicky zavér centralni osy lodi.
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Obr. 13: pohled na centraini ulicku Obr. 14: pohled na bocni galerie

15 AULENTI, Gae:: et le Museé d’'Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Les cimaises et les tebleaux (str. 42)

16 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Larchitecture intérieure du mesée.
Odstavec: La grande nef (str. 32)

17 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare. Odstavec:
L'abandon de la gare (str. 12)






4.2. Terasy

Vytvorenim dvou novych bocnich galerii podél centralni ulicky umoznily vytvofit na arovni
+ 5,20 m*8 nové terasy, pfes které se vstupovalo do Salons Ovales na strané Seiny a do
vystavnich prostor na strané Lille. Tyto terasy vyrazné zvétsily dostupnou vystavni plochu
muzea. Vyraznym prvkem teras byla také jedine¢na konstrukce zabradli, do kterého byla
integrovana lavice na sezeni z cerného kamene.
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Obr. 17: pohled na prlhled z terasy do bocni galerie Seine

18 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Le Musée d‘Orsay (str. 24)



4.3. Ovalné salony (Les Salons Ovales)

Prostory Ovélnych salénd, nachézejici se na trovni + 5,20 m*°, vznikly rozdélenim stavajiciho
prostoru vestibulu novou konstrukci podlahy. Pristup do téchto prostor byl mozny pres terasy
na strané Seiny. V prvnich ¢tyrech salénech byly zdobné kupole od Lalouxe ponechany.

V dalSich tfech salonech, které byly vénované vystavovani nabytkovému designu (Art
Nouveau) bylo nutné vytvofit novou architekturu uvnitf samotnych salon(. Tento koncept
“mistnost v mistnosti”?° zajidtuje to, Ze dekorativni vyzdoba kleneb neodvadi pozornost od
vystavenych objektl. Zaroven fungoval jako filtr mezi objekty a okolnim prostfedim.
Dulezitym prvkem byl navrh pticek mezi jednotlivymi salony a centrdlni lodi tak, aby bylo
zachovano vizualni kontinuity prostoru hlavni lodi. Architekti dbali na to, aby prostory z(staly
oteviené a propojené, coz umoznovalo navstévniklim neustale vnimat prostor centralni lodi.
Salony nebyly nikde navrzeny jako uzaviené mistnosti. Nové zdi jsou obloZzené vapencem

z Buxy?. Byly navrzeny tak, aby byly nezévislé na pavodni konstrukci nddraZi. Nosnost téchto
pricek zajistovala tmavé hnéda kovova trubkova konstrukce.
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Obr. 18 a Obr. 19: pohled z Ovalnych saldn( do hlavni lodi, pohled z terasy do Ovélnych salond

19 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Le Musée d‘Orsay (str. 24)

20 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Les Salons Ovales (str. 52)

21 AULENTI, Gae: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Larchitecture intérieure du mesée.
Odstavec: Les Salons Ovales (str. 53)
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Obr. 21: fotka na vstupni halu, v dnesni boc¢ni galerii a Ovalnych saléna



4.4. Véie (Les tours)

Na konci centrdlni lodi byly Gae Aulenti navrZeny dvé vertikalni véZe, které nahradily
pUvodni ndvrh amfitedtru a dvojitého oblouku architektd ACT?2. Tyto véZe, nazvané Lille a
Seine, byly planovany jako viceucelové prostory, slouzici predevsim vystavnim ucelim. Véze
umozniovaly vystaveni specifickych sbirek, pficemz jedna je vénovdna architektonickym
modellm a litinovym prvkdm, zatimco druha prezentuje nabytek a design. Architektonicky
navrh vézi kladl dliraz na jejich vertikalitu a vizudlni odliSeni od horizontalnich linii centralni
lodi. Vyhlidkové plosiny umisténé na jejich vrcholu poskytuji navstévnikim jedinecny pohled
na centralni lod' z vy$ky. Ocelova konstrukce véZi byla obloZena vapencem z Buxy?3.

Obr. 22: fotka na véZe Seine a Lile

22 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Orsay museé, dans la gare. Odstavec:
L'abandon de la gare (str. 12)

23 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Larchitecture intérieure du mesée.
Odstavec: Les Tours (str. 54)



Obr. 23: Pfi¢ny fezy véZemi Seine a Lile



4.5. Pavilon Amont

Pavilon se nachazi na vychodni strané Muzea d’Orsay a plvodné slouZil jako strojovna, ktera
vyrabéla energii pro nadrazi. Prostor pavilonu mél byt vefejnosti nepfistupny, a proto se
Laloux rozhodl v této ¢asti nadrazi omezit jakékoli zdobeni a Stukovani. Diky svému
pramyslovému charakteru byl vSak vybran jako idealni prostor pro vystavu architektury.
Redeni pavilonu Amont se ale ukazalo jako technicky nejsloZit&jsi ¢asti celého projektu,
protoze plvodni kovova konstrukce byla velmi hustd a slozita. To znacné ztizilo jeji
ptizpusobeni pozadavkim galerijniho prostoru, hlavné kvili svétlu. Architekti se rozhodli
odstranit ¢ast konstrukce, aby zlepsili Sifeni a odrazeni svétla, a nahradili ji novymi stropy s
podhledy a novym schodistém. Tento zasah vsak vedl k neocekdvanému dlsledku, nové
zatiZzeni zpUsobilo naklonéni celé konstrukce pavilonu o 12 cm smérem k hlavni lodi%%.
Architekti se nasledné zaméfili na zpevnéni plvodni konstrukce pomoci svislych ahelnikd.
Distorze v geometrii, které vznikly kvali naklonéni byly vyrovnany protipoZarnim obkladem?,
ktery stabilizoval celou nosnou strukturu. FaleSné zarovnani umoznilo opétovné navraceni
ortogonality konstrukce pavilonu.
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Obr. 24: perspektivni fez pavilonem Amont Obr. 25: pohled do interiéru pavilonu Amont

Obr. 26: fotka pavilonu pred rekonstrukci

24 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Le Pavillon Amont (str. 60)

25 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Le Pavillon Amont — Les alignement (str. 65)



4.6. Galerie impresionistt
Galerie se nachazi v pldnich prostorach pavodniho nadrazi, které Laloux prvotné navrhl
predevsim kvili vizudlnimu vyvaZeni?® budovy Louvre stojici na protéj$im bfehu feky. Prostor
galerie byl uspofaddn podle rytm0 definovanymi muzeografickym programem a ndsledovala
strukturu stfechy, kterd byla vybavena zenitovym osvétlenim. Tento typ pfirozeného osvétleni
byl zasadni, protoZze umoznoval autentickou prezentaci impresionistickych dél. Galerie byla
navriena tak, aby reflektovala promény svétla b&hem dne?’, co? zajistovalo optimalni
podminky pro vystaveni exponatt. Do stropni konstrukce byl integrovan systém lamel a dalsi
technické prvky, které rozptylovaly svétlo rovhomérné a mékce. Tim vznikla jemna a
ptirozend atmosféra, nezbytna pro vyniknuti jemnych detail(i impresionistickych obrazu.
Vznik nové galerie ale znemoznovalo pfistup prirozeného svétla do Ovalnych salént
ve spodnim patfe. Tento problém viak vyFesili architekti instalaci umélého svétla?®, které
mélo imitovat pfirozené svétlo v salénech.

26 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: La Galerie des Impressionnistes (str. 68)

27 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Larchitecture intérieure du mesée.
Odstavec: La Galerie des Impressionnistes — La lumiere (str. 68)

28 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Larchitecture intérieure du mesée.
Odstavec: La Galerie des Impressionnistes — La lumiere (str. 69)



4.7. Pavilon Aval

Tato ¢ast muzea byla souédsti byvalého hotelu. V pfizemi pavilonu byl vytvoren prostor pro
knihovnu muzea. V druhém patfe se nachéazela plvodni recepce hotelu?. Ta byla obnovena a
nyni slouZi jako vystavni prostor. V poslednim patfe pavilonu se nachazi kavarna a na p(idé
pavilonu se je umisténa Seuratova mistnost, kterd funguje opét jako vystavni prostor. Zde
byla vloZzena nova zenitova okna, ktera umoznila maximalni pfirozené osvétleni tohoto
prostoru.
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Obr. 31: fez pawlonem Aval Obr. 32: fotka Seuratovy mistnosti
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Obr. 33: fotka galerie v 2. patie Obr. 34: fotka interiéru kavarny

28 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Le Pavillon Aval (str. 72)



4.8. Galerie Bellechasse

Galerie vznikla odstranénim podlah, které délily dvé posledni patra hotelovych pokoji3°. To
umoznilo vytvorit velky vystavni prostor. Stavajici Zelezné sloupy byly oblozeny novou
kovovou konstrukei. Uprava stfechy pak umoznila instalaci zenitového osvétleni, které je
podobné tomu v Galerii impresionist(, a prestozZe jejich orientace se lisi (vychod-zapad misto
sever-jih) je osvétlen pfevainé nepfimym umélym svétlem3?, co? zajistuje jemné a
rovnomeérné nasviceni vystavenych dél.

Obr. 36: fez galerii Bellechase

30 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Le Galerie Bellechasse (str. 73)
31 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Le Galerie Bellechasse (str. 73)



4.9. Hlavni vstup

Prostor nadvofi a vstupni haly slouZil pro odbavovani zavazadel3?. Byl pfeménén v souladu

s funkénimi pozadavky nového vstupu do muzea. Prosklena stfecha, kterou projekt ACT
planoval zvysit, byla nakonec vracena na pavodni Groveri33, ¢&imz byla zachovédna ptvodni
historicka konstrukce. Do vstupni haly byly rovnéz umisténé nové vytahy, které jsou oblozeny
kamenem Buxy. Vstupni hala nyni také zahrnuje ¢tyfi informacni a prodejni pulty, na které
byly pouZity stejné materialy jako v ostatnich ¢dstech muzea (vapenec Buxy na obklad a
hruskové dfevo na pracovni desky a police34).

Obr. 38: pohled na dnesni hlavni vstup nadrazi d’Orsay

32 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Lentrée (str. 28)
33 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: Larchitecture intérieure du mesée.
Odstavec: Lentrée (str. 28)
34 AULENTI, Gae:: et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987. Kapitola: L'architecture intérieure du mesée.
Odstavec: Lentrée (str. 29)



Zavér:

Pokud bychom se zaméfili pouze na miru dodrZeni konceptu — jasného oddéleni plvodniho a
nového (materidly, konstrukcemi a vizudlnim stylem), pak Ize fici, Ze architekti odvedli velmi
kvalitni praci. Tento pristup poskytl prostor, aby historicka budova nadrazi mohla ,vystoupit
sama za sebe”, a zaroven minimalizoval zasahy, které by mohly ohrozit jeji autenticitu. Navic
je tento pristup vyhodny z hlediska budoucnosti, umoznuje snadné;jsi odstranéni nebo zménu
novych konstrukci, aniz by doslo k naruseni historické struktury budovy.

Na druhou stranu se zd3, Ze timto pfistupem se autofi projektu ponékud vyhnuli
pfimému dialogu mezi novymi a plivodnimi prvky. Nové zasahy, a¢ funkéni a esteticky
sjednocené, z(stavaji spiSe v pozici ,,dopliiku“ nez rovnocenného partnera, coz lze chapat i
jako urcity odstup nebo respekt, ale také jako jistou obezretnost postavit se pavodni
architekture ,tvari v tvar”.

Otdzka, zda byl tento pristup spravny, je vsak méné dllezita nez fakt, Ze soucasné
reSeni umoziuje budové dobre fungovat jako muzeum. Architektura nadrazi d’Orsay dnes
predstavuje nejen vyjimecény prostor pro vystavovani umeéni, ale zaroven uchovava svou
historickou hodnotu a identitu. Hlavni hala, terasy, galerie i dalsi ¢asti muzea jsou nejen
funkcni, ale také nabizeji ndvstévnikim jedinecny zazitek.

To, Ze budova nadrazi nasla své nové a smysluplné poslani, miZzeme povaZovat za
nejdUleZitéjsi. Po letech nevyuZiti a hrozby demolice se stala Zivoucim mistem, které spojuje
historii, architekturu a uméni. Tento vysledek je dikazem toho, Ze i takto sloZity projekt
revitalizace mze prinést dlouhodoby uZitek, pokud je realizovan s citem pro historické a
kulturni hodnoty. A i kdyzZ se pfistup soucasnych architektd muze jevit jako uzavieny,
ponechava prostor pro budouci reinterpretace a pristupy, které mohou tuto jedine¢nou
stavbu ddle rozvijet.



Zdroje:

Tisténé:
AULENTI, Gae. et le Museé d’Orsay, 1. vydani. Milano: Electa 1987.

Elektronické:

Google Arts & Culture. From Station to the Renovated Musée d'Orsay. Artsandculture.google.com, [cit. 2024-11-06].
Dostupné z: https://artsandculture.google.com/story/from-station-to-the-renovated-musée-d-orsay-musee-dorsay-
paris/LgWBxC656xQA8A?hl=en

Musée d'Orsay. Histoire du musée. Musee-orsay.fr, [cit. 2024-11-15]. Dostupné z: https://www.musee-
orsay.fr/fr/articles/histoire-du-musee-60

Anne Jeanne in Paris. ORSAY Museum : The Largest Impressionist Art Collection In The World. Afriendinparis.com, 15.5.2016
[cit. 2024-11-15]. Dostupné z: http://afriendinparis.com/orsay-museum-the-largest-impressionist-art-collection-in-the-
world/?fbclid=IwY2xjawH8IdtleHRuA2FIbQIxMAABHYA9Et Co-MHvVKiKrOkqlAvfKSa n27w9k2xX7F7wll GODrJm5JjT-

4yA aem nceFb31Au9wwMCWij4o06ulA

CORE. Adaptive Reuse and the Museum. Core.ac.uk, 11.05.1990 [cit. 2024-11-16]. Dostupné z:
https://core.ac.uk/download/pdf/4431791.pdf

Paris unplugged. 1898 — La Gare d’Orsay. Paris-unplugged.fr, [cit. 2024-11-15]. Dostupné z:http://www.paris-
unplugged.fr/1898-la-gare-dorsay/

Musée d'Orsay. Les fonds histoire du musée. Musee-orsay.fr, [cit. 2024-11-15]. Dostupné z:https://www.musee-
orsay.fr/en/node/393

Paris projet ou vandalisme. Histoire de la Gare d'Orsay. Paris-projet-vandalisme.blogspot.com, [cit. 2024-11-30].
Dostupné z:http://paris-projet-vandalisme.blogspot.com/2017/03/histoire-de-la-gare-dorsay.html



https://artsandculture.google.com/story/from-station-to-the-renovated-musée-d-orsay-musee-dorsay-paris/LgWBxC6S6xQA8A?hl=en
https://artsandculture.google.com/story/from-station-to-the-renovated-musée-d-orsay-musee-dorsay-paris/LgWBxC6S6xQA8A?hl=en
https://www.musee-orsay.fr/fr/articles/histoire-du-musee-60
https://www.musee-orsay.fr/fr/articles/histoire-du-musee-60
http://afriendinparis.com/orsay-museum-the-largest-impressionist-art-collection-in-the-world/?fbclid=IwY2xjawH8IdtleHRuA2FlbQIxMAABHYA9Et_Co-MHvKiKr0kq1AvfKSa_n27w9k2xX7F7w1I_GODrJm5JjT-4yA_aem_nceFb31Au9wwMCWj4o6ulA
http://afriendinparis.com/orsay-museum-the-largest-impressionist-art-collection-in-the-world/?fbclid=IwY2xjawH8IdtleHRuA2FlbQIxMAABHYA9Et_Co-MHvKiKr0kq1AvfKSa_n27w9k2xX7F7w1I_GODrJm5JjT-4yA_aem_nceFb31Au9wwMCWj4o6ulA
http://afriendinparis.com/orsay-museum-the-largest-impressionist-art-collection-in-the-world/?fbclid=IwY2xjawH8IdtleHRuA2FlbQIxMAABHYA9Et_Co-MHvKiKr0kq1AvfKSa_n27w9k2xX7F7w1I_GODrJm5JjT-4yA_aem_nceFb31Au9wwMCWj4o6ulA
https://core.ac.uk/download/pdf/4431791.pdf
http://www.paris-unplugged.fr/1898-la-gare-dorsay/
http://www.paris-unplugged.fr/1898-la-gare-dorsay/
https://www.musee-orsay.fr/en/node/393
https://www.musee-orsay.fr/en/node/393
http://paris-projet-vandalisme.blogspot.com/2017/03/histoire-de-la-gare-dorsay.html

