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Anotace

Hudba, jeji percepce a plsobeni na ¢lovéka se stéle zda byti ne zcela vyfesenou
zahadou. Kdyz prijde na vazby, které nas mozek tvofi mezi ni, nasim okolim,
hmotou a Casem, véci se stavaji jesté vice komplikovanymi a fascinujicimi.

Anotation

Music, perception of it and affecting us humans is still a mystery yet to be fully
solved. When it comes to the connections that our brain creates between it and our
surrounding, mass and time, things seem even more complicated and fascinating.



OBSAH

o VOO e 7
2. ME POCALECNT MYSIENKY .o 7
2.1 @S i 8
2.2 PORNYD s 8
2.3 OCEKAVANT ottt 9
3. POCATKY MUZIKOIOGIE oo 10
4, Hudebni cas a hudba jako UmeEnT CaSU ..o 12
5. LEONATA MY BT o ettt ettt sttt ere s 12
5.1 Problémy s hudebni psyCholOGil ..o 13
5.2 MeyerQVv pohled Na EMOCE ...ttt 14
5.3 Meyerova Kognitivni PerspektiVva ......cccceeevieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 14
5.4 Meyerova teorie iINNIDICE s 15
5.5 0Ocekavani, napéti @ NEOCEKAVANE .........ooovoeeeeeeeeeeeeeeeee e 15
S ST AN o = o' KPR 16
5.7  OCEKAVANT @ UCENT coitiiiiiiie e 17
< ] 2L T OO 17
5.9 MelodiC ANCNOTING oo 18
5.10  Vlastni pohled Na MEeYEroVU PraCi....ccccoeceeeeeeeeeeeeeeeeee e 19
6. Pocatky experimentalni NUADY ..o 20
B. T PrOKODNTCH oo 21
7. [ ESTT 0 o USSP 22
8. BOUDA @ KIKi i 22
9. ZVUKOMI@ID@ ettt 24
1O, PrakliCKa CAST .o 26
TOT OB JEKE o 26
TO.2  SKIQADY oo 27
L 4= AV TR 28

LA o | £ ] =TRSOOSO SRR SRRSO 29



1. Uvod

Jako téma bakalarské prace jsem chtél zvolit néco, co mne bavi, véem se ucz
alespon trochu vyznam, takze nebudu Upliné ztraceny, a néco, u ¢eho nejen ze se
dozvim spoustu véci, zajimavych véci, ale také se budu chtit dozvédét spoustu
zajimavych véci, coz mne zaroven bude hnat ku prfedu a motivuje k vypracovani
kvalitni prace, na které mi bude zalezet.

Se zvukem/hudbou jsem poprvé pracoval ve skole v ramci klauzurni prace, coz
byl takovy prvniimpulz, ktery byl potfebny pro mé hlubsi ponofenise do této sféry,
a tak jsem v této Cinnosti pokracoval i ve svém volném Case.

Ma obsese hudbou zacala velmi brzy, kdy jsem hltal kazdou pisen a videoklip,
ktery poustéli doma moji rodice. Pozdéji jsem zacal mit své vlastni oblibené
interprety, i kdyZ stéale jen v populdrni sekci. Casem jsem dospival k &m dal tim
hlubSim pojetim a ukrytym pokladdm, az mi doslo, jak bohaty tento obor je a jak
moc je toho stale jeSté neprozkoumaného. VZzdy mé to tahlo k vlastni tvorbé, ale
nikdy jsem se ktomu nebyl schopen odhodlat. Vramci zapoceti mé prvni faze
tvorby, kdy se se vsim stale jeSté seznamuji, jsem chtél tento Cas vyuzit k nécemu,
Cco by pro mé a mou budoucnost bylo cenné co se informaci a zkuSenosti tyce a
fekl jsem si, ze se do zvuku chci ponofit co nejvice co nejdrive je to mozné, protoze
jsem sijisty, Ze je to zalezitost, ke které mam ze vseho nejblize a naplnuje me.

Uz delSi dobu u sebe pozoruji jisté znamky synestézie, a proto jsem chtél vice
prozkoumat tyto vztahy mezi rGznymi médii, jak mezi sebou komunikuji, ovliviuji
se a interaguji s lidskou percepci, emocemi, ¢im jsou tyto okolnosti ovlivnény,
odkud jinud Ize tyto vztahy Cerpat a kam jinam se jesté daji aplikovat.

Mym hlavnim zamérem bylo ziskat spoustu informaci, aplikovat je na objekt a
k tomu pracovat na poctu experimentalnich skladeb, které se tématem zabyvaji,
mezitim co zdokonalim své schopnosti orientovat se v hudebni tvorbé a nauc¢im
se pouzivat syntetizator. Co se tyCe psané casti, tu jsem chtél pojmout spise
teoreticky, prozkoumat historii hudby, rozpracované pohledy a teorie vyznamnych
teoretikd a ndvaznost této sféry na Gestalt teorii.

2. Mé pocatecni myslenky

Pro mé je hudba soubor harmonickych ¢i disharmonickych impulzG z rdznych
skupin sesklddanych do kompozice v ¢ase, tvofici komplexni dojem emoce i
parasensoricky obraz takrka cehokoliv. Konecny celkovy dojem je dosazen



peclivou sestavou prvkd, z nichz kazdy zastava funkci atomu, jeZ tvofi samostatné
molekuly vyrazné ovlivihujici profil findlni struktury. Od zacatku po konec skladby
je posluchadi struktura postupné odhalovana atom po atomu, mnohdy v podobé
opakujicich se, avsak vétSinou neidentickych, superstruktur. Posluchac ale nenf
s latkou plné obezndmen, dokud neuplyne posledni sekunda skladby. Hudba je
proto jakasi stavba emoci, pro kterou je vzdy zvolen jiny, unikatni material, ktera
je pravé tak ucinna, prava a nenahraditelna svou zavislosti na Case.

2.1 Cas

Cas je pevné spojeny s pohybem. Jeliko? hudba bez &asu nem{Ze existovat,
musi toho mit s pohybem hodné spolecného. Skladby se zenou Casem. Nékteré
pospichaji, nékteré si davaji na cCas. Nékteré l|étaji vzduchem nepopsatelnou
rychlosti, nékteré plavou na lodce a nékteré jen sedi a spiSe popisuji ¢as, jehoz
jsou pasivni soucasti. Jejich typ pohybu je charakterizovan jejich rytmem a
tempem a tim, jak jsou tyto parametry pravidelné ¢i jestli jsou vibec soucasti
kompozice.

2.2 Pohyb

Dalsimi vyznamnymi aspekty jsou vztahy mezi druhy zvuk(. Jakdsi paradoxni
kombinace jemného, celistvého zvuku a rychle se stfidajicich Uderd mUze byt
chapana jako rychly let vzduchem, typicka pro hudbu na pfelomu tisicileti tézce
pouzivajici prvek break beatu. Referenci mi ted je Fly To You od Caroline Polachek,
kterd je sice novodoba pisen, ale je timto obdobim silné inspirovana.

Véci se stavaji trochu komplikovanéjsimi, kdyz pfrijde fada na zpUsob projekce
hudby, prostfedi a jak moc je clovék pfi poslechu aktivni. Tak, jak jemny
kontinualni zvuk s break beatem tvori pocit vysokého letu, tak je hudba schopna
prendset svlj koncovy dojem na zdkladé toho, jestlilezime v posteli se zavienyma
ocima, jestli dynamicky bézime méstem nebo zasnéné sedime na brehu Feky.
Kombinace plynouci ambientni hudby vzdy napomahaji k celkovému zpomaleni
a strukturalizaci prostfedi a myslenek a s pohybem lidského téla tvofi jakysi
vzacny casovy multismyslovy paradox. Naopak poslech rychlé hudby béhem
nehybnosti lidského téla v prostoru a relativni nehybnosti okoli dochazi k dalSimu
druhu paradoxu, ktery vzhledem k nehybnosti predmétd okoli ozivuje a prinasi
dojem vnitfniho pohybu a pulzace prostfedi. Emoce je jakoby zachycena ve své
strnulosti, a to nam pravé umoznuje nahlédnout do jeji vnitfni struktury, kde je
nam poskytnut drahocenny cas pro jeji co nejdetailnéjsi prohlédnuti.



Hudba se proto stava silnym nastrojem, ktery nam dava velkou moc vnitfné
transformovat hlavné zrakové vjemy a rekontextualizovat nase okoli ¢ dokonce
tvofit zcela novy, pohyblivy prostor majici zaklady v nasi mysli. Je mozné, Ze pfi
poslechu hudby se biji zrakové impulzy s impulzy sluchovymi, které se neshoduji,
nds mozek se snazi tuto nesrovnalost pochopit, a proto produkuje rdzné vize,
emoce, kde sice vime, Ze nam nehrozi nebezpeci, ale celkova absence nasi reakce
Usti ve vznik pestrych emoci.

Hudba nam udava vzorec pro existenci v ¢ase a vymeénuje filtr, ktery se nachazi
pfed nasSima oCima a uvnitrf naseho mozku, a tak se stava dopravcem fyzickym i
psychickym. Hudbu mizeme brat jakozto néjaky protéjsek ¢i nadfazenou entitu,
kde se pohybem snazime mimikovat pohyb skladby jako kdyz diky zrcadlovym
neurondm mdame tendence napodobovat a odrazetimpulzy od lidi z naseho okoli.
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2.3 Ocekavani

Komplexnost a detailnost hudby je zavisla nejen na jeji existenci v Case, ale
hlavné na jeji vnitfni proménlivosti. Velkou dcast jejich prednosti tvofi
nevyzpytatelnost a hratky s nasim ocekdvanim. Po kazdém impulzu mUze pfijit
impuls podobny nebo naprosto opacny, jejichz profil kombinace je klicovy pro
popis detaill kyzeného vysledku. Tak je tomu ucinéno hned v nékolika vrstvach,
kterym je pfipisovan vztah stejné dllezZity jako vztah jejich vnitfnich paralelnich
prvkd.

Hudba pracuje se dvéma druhy ocekavani. Prvni druh figuruje hlavné u prvniho
prehrani, kde srovnavame skladbu jako celek se vsim, co nase usi slySely pred
stisknutim tlacitka prehrat. Druhy jaksi meta druh oclekavani se vyskytuje hlavné
pfi dalsich poslechach, kdy aplikujeme vsechny poznatky ziskané béhem
predeslych pfehranich a kolisa uprostfed struktury kompozice — napéti pred
vyvrcholenim skladby, které jiz zname a v moment jeho pocatku nastava nase
silna gratifikace, vse je najednou kompletni, zatimco béhem prvniho poslechu
zatim nevime, na co se tésit a jestli vibec. To stejné plati u jednotlivych not
skladby, kde pfi prvnim poslechu se mize zdat melodie v procesu poslechu
dezorientujici a nesmysling, protoZze v dany moment zname jen fragment Uplné
skladacky, zatimco pfi dalsSim poslechu nds mozek zasazuje kazdou jednotlivou
notu do nam jiz znamého melodického celku a v daném momentu procesu
bereme kazdou notu uz jen jako jakousi referenci na kompletni, slozené puzzle,
které jsou pevné spojeny v nasi paméti. Proto je prvni poslech vzdy tak
nesrovnatelny se vsemi dalsimi.

Kdyz je pro Clovéka hudebni skladba az moc odlisSna od hudby, kterou bézné
poslouchd, mozek celkovou deviaci v systému vnimani uprednostni pred



nuancemi uvnitf kompozice. Cely hudebni systém si hraje s citlivym lidskym
systémem ocekavani, ktery uvnitf jednoho nam znadmého zanru funguje skvéle,
ale napfi¢ diametrdlné odlisSnymi zpUsoby komponovdani skladeb dochdzi ke
konfrontaci dvou nekompatibilnich stran konverzace. Jedna se ptd na dnesni
pocasi a druhad odpovida agresivhim jekotem zamérné napodobujici skupinu
kojotl. Tato nerovnost dvou stran proto mdze v ¢lovéku vyvolavat az jakysi pocit
pohrdani jeho systémem ocekavani, zkusenosti a zvyk({, a proto je druhég, aktivni
strana procesu vétsSinou tak silng, impulzivné zavrhovana.

Podobné to plati i u samotného tvlrce. Ten se snazi prekonavat ocekdvani
svych posluchacl ve srovndni s jeho dosavadni tvorbou. Po delSi dobé
poslouchani své vlastni rozpracované skladby se pro néj tato pro verejnost nova
kompozice stava vsedni a béznou a tak dal pokracuje v prfekonavani ocekavani. Vv
tento moment ale ocekdavani, kterd prekonavé jsou jen ty jeho, které chybné mize
zaménit za ocekdvani ostatnich posluchacl. Tento proces se mize opakovat tak
dlouho, dokud se jazyk jeho hudby nestane naprosto odliSnym od jazyku
predeslého, a tak kdyz jsou posluchaci novému materialu vystaveni, je pro né
velmi tézké citit emocionalni satisfakci, kdyz na jejich oCekavani reaguje jim
neznamy podnét.

3. Po¢atky muzikologie

Obdobi empirismu se stalo milnikem pro vynoreni systematické muzikologie
jako samostatné discipliny, ale tento obor by téZko prisel do existence bez Usili o
systematizaci, ktera vznikla nejdrive ve filozofii a védé. Systematizace védomosti
Cerpajici z laboratornich experimentd, prace v terénu a dalsich pozorovéani, ale i z
argumentaci a spekulaci, byla brana za zdsadni pro vznik globalnich teorii a jako
zdroj zakladd pro hudebni teorii a hudebni estetiku. Tyto poznatky pochdzi ze
spist Hostinského (1879) a pozdé&ji Wellky (1963) a Broeckxa (1981).

V téchto letech je ale potfeba myslet na to, Ze systematicky pfistup mél vice
normativnich dlsledkd, nez ma ted. VSechny Uhly pohledu v této teorii se drzely
nazoru, ze hudebni teorie ztélesnuje teorii normativni, ktera by mohla byt
zakorenéna ve fyziologickych a psychickych dikazech tykajicich se procesu
poslechu. Jedna cesta se zaobirala pocity konsonance a disonance, které se
vztahovaly k tehdy novym objevim v anatomii a fyziologii lidského ucha, mezitim
co cesta druhd ndsledovala proud neo-kantovského idealismu v mnoha
zplsobech a predlozila zdsady takzvané ,hudebni logiky” roku 1870. Druhy smér
pozdéji zastaval spise dogmaticky pohled a prosel kognitivnim obratem.

Co se dalsich experimentl tyce, ty se dale konaly ohledné aspektl jako barva
hlasu, percepce rytmu, kterych se chopil Koffka roku 1909, ¢i tonalnich vzdalenosti,
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barev, vysky a sytosti. Pozdéjsi spoluprace mezi muzikology a psychology
vyvrcholila ve vznik Gestalt Skol, které se kratce na to setkaly s brzkym zanikem
kvUli pfichodu nacismu.

Po druhé svétové valce bylo velmi tézké se dostat zpét do neporuseného
proudu systematické muzikologie a Gestalt psychologie kv(li nejen emigraci
hlavnich predstaviteld, ale i jinému védeckému paradigmatu. Konkrétné vzestup
kybernetiky a informacni teorie v padesatych letech mél prudky dopad hned na
mnoho disciplin. Americkd psychologie byla tehdy dominovana trendem
behaviorismu, coz vyrazné ovlivnilo evropsky zplsob premysleni. V kombinaci s
metodologickymi problémy, které v té dobé byly nefesitelné, se Gestalt hnuti
rychle zacalo rozpadat.

Co néasledovalo byla generace muzikolog(, ktefi se postupné klonili k hudebni
sociologii a pfibuznému oboru psychosociologie jakozto bazi pro porozumeéni
hudbé. Odbornici verili, Ze hudbé uprostfed doby mezinarodni avantgardy bude
lépe porozuméno jakoZto socidlnimu fenoménu spiSe nez jen tomu
perceptivnimu a kognitivnimu. Preci jen hudbu uz tolik nezajimala vyska ténu, ale
spise zahrnovala ramus a zvuky z okoli v takzvanych ,otevienych strukturach"”. K
tomu se vyvijely konkrétni sféry muzikologie jako napfiklad studium popularni
hudby.

V brzkych sedmdesatych letech pod vlivem post-neopositivismu se aktualni
stala potfeba unifikace a integrace rozhdzenych systematickych pfistupd a i kdyz
tyto pfistupy mély za nasledek cenna pozorovani, studie i velmi abstraktni teorie
hudby, za¢alo byt jasné, Ze hlavnim aktualnim problémem se stalo hledani nové
metodologie.

V dalSich desetiletich se déla spousta pokusd o prebudovani discipliny
fundamentalniho hudebniho vyzkumu zalozeného na metodologii zakorenéné v
matematické kalkulaci. S cilem dosdhnout validnich modeld hudebniho vnimani
a obecné hudebnich zazitkl, byly osvojeny striktnéjsi metody zavislé na
formalizaci, experimentaci a pocitacové simulaci. Podle zvoleného pfistupu bylo
oproti kvalitativnimu popisu uprednostiovano redukcionistické vysvétlovani a
sbér dat byl zaloZzen na kvantitativni experimentaci spise nez na introspekci.
Pocitace se staly dilezitym néastrojem a plvodem konkrétnéjSich modell, nez
kterymi byly abstraktni teorie z pocatku tohoto stoleti. Tyto nastroje nyni tvofi
metodologické jadro naturalistického vyzkumného programu, ktery se postupné
transformoval do moderni systematické kognitivni muzikologie a mUze byt pIné
integrovan do téch nejrozvinutéjsich poli moderni védy.
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4. Hudebni ¢as a hudba jako uméni casu

Nasledujici poznatky pochdzi z knihy od Philipa Alpersona Musical Time and
Music as an Art of Time z roku 1942, jejiz ndzev prozrazuje vse potrebné.

DUlezitym faktem o vnimani hudby je ten, ze prvky hudebnich kompozic jsou
posluchacdi pomalu prezentovany v ¢ase. Tento fakt vede ke dvéma odliSnym, ale
podobnym tvrzenim ohledné vztahu mezi hudbou a ¢asem. Na jednu stranu,
hlavné po Kantovi, byla ¢asto vyjadfovana myslenka, Ze hudba je uméni ¢asu,
mozna dokonce i to hlavni a jediné. Na druhou stranu byla fe¢ o véci jménem
hudebni cas, kterd je dle vSeho odlisna od jinych druh( ¢asu ¢i ¢asu samotného.

Na hudbu jako umeéni Casu je pohlizeno hned v nékolika smyslech. Micheline
Sauvage vyznam tohoto pojmu rozdéluje do ¢tyr skupin, podle kterych mize byt
jakékoliv dilo vnimano jako uméni ¢asu. Za prvé jako néco, co vzniklo v ¢ase. Dilo
ma néjakou historii a je také soucasti historie. Za druhé dilo m{ze potfebovat
nejaky ¢as pro jeho prezentaci jako tfeba symfonie, video Ci performance. Za treti
dilo mlze reprezentovat ¢i vykreslovat urcity ¢asovy Usek nebo obdobi, kde u
basné se mize jednat u vecerni méaj. Za Ctvrté je dlvérovano skutecnosti, ze dilo
na sobé mizZe nést, tykat se nebo byt o ¢ase. Prikladem je uvddén Havran od
Edgara Alana Poe, ktery ma c¢tenafi evokovat vizi zlych ¢asd.

5. Leonard Meyer

Kniha Emotion and Meaning in Music od Leonarda Meyera je mozna Uplné
prvnim pojednanim o hudbé (1956), napsaném zapadnim hudebnim teoretikem,
ktera se vyrazné opira o psychologické poznatky a psychologicky zalozené
argumenty pfi hudebnim popisu. V pfedmluvé Meyer vyrazné uzndva svij dluh
jednomu z hlavnich zastédncl Gestalt teorie Koffkovi, ale zaroven vychéazi z tradicni
zdpadni hudebni teorie. Pfitahuji ho formalistické a abstraktni principy a vyjadfuje
uznani filozofce formalistické estetiky Susanne Langer. SGm Meyer popisuje svou
praci jako véc, ktera se zabyva problémem smyslu hudby a stylem hudebni
komunikace.

Meyer zacind definovanim a kontrastovanim klasickych pozic ve filozofické
estetice. Zvyrazfiuje dvé kontrastni dichotomie: ,absolutisticky” versus
,referencidlni” pohled a ,formalisticky” versus ,expresionisticky” pohled.

ABSOLUTISTA: hudebni vyznam se nachazi Cisté uvnitf kontextu samotného dila

REFERENCIALISTA: hudebni vyznam se vaze k extramuzikdlnimu svétu
konceptd, ¢ind, emoci, stavd a osobnosti
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V knize se nechava slySet o kompromisu pozic, kterd pfijima existenci obou
typU téchto hudebnich vyznam©.

FORMALISTA: hudebni vyznam se nachazi v percepci a pochopeni hudebnich
vztah( stanovenych v uméleckém dile, coz znamena, Ze vyznam v hudbé je Cisté
intelektualni zalezitosti.

EXPRESIONISTA: expresionista by oponoval, Ze tyto identické vztahy jsou
uréitym zplsobem schopny vzbuzovat vzrusSujici pocity a emoce uvnitf
posluchace.

Meyer opét zohlednuje existenci jakéhosi kompromisu téchto dvou pdld, ktery
pfijima emocionalniiintelektualni vyznamy.

Sam Meyer se klonil k pohledu absolutistického expresionisty. Coz znamena, ze
Meyer povazuje referencialistické vyznamy za ponékud sekundarni a jeho ddraz
na emoce naznacuje vice expresionisticky pohled nez ten formalisticky. Napriklad
tvrdi, ze hudba funguje jako uzavfeny systém, coz znamena, ze neuziva zadné
symboly, které by se vztahovaly k nemuzickému svétu objektl, konceptl a
lidskych tuzeb. Je ndzoru, Ze existuje bohaty zdroj moznych hudebnich vyznamda.
Nicméné omezuje svou studii na vyznamy, které lezi uvnitf uzavieného kontextu
hudebniho dila samotného. Rychle dodavad, Ze je nezbytné zd(raznit, ze zaméreni
na tento urcity aspekt hudebniho vyznamu nema naznacovat, ze ostatni druhy
vyznamu neexistuji nebo nejsou dilezité. Co je dale vyznacného na Meyerovo
pozici je fakt, ze si mysli, ze vztahy ocividné v dile samotném mohou nést
zodpovédnost za vyvolané emoce v posluchaci. Meyer neni vyslovné
antireferencialista. Je dokonce nazoru, ze absolutni vyznamy a referencialni
vyznamy si vzajemné neodporuji.

5.1 Problémy s hudebni psychologii

Ikdyz je Meyer ovliviiovan psychologii, identifikuje tfi chyby, které podle ného
zamofily hudebni psychologii a ty jsou hédonismus, atomismus a universalismus.

Hedonismus je zaména estetického prozitku za ten smyslové uspokojujici, coz
by znamenalo, Ze hudebni krasa je jednoduse redukovana na libivost. Za pfiklad
dava Beethovenovu symfonii, kterd podle jeho slov neni jen néjaky hudebni
banana split, zalezitost Cistého smyslového pozitku.

Atomismus je tendence se pokousSet vysvétlovat hudbu redukovanim ji na
posloupnost délitelnych, samostatnych zvuk( a zvukovych komplexd.
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Universalismus je chybné prfesvédceni, kde je organizace hudby povazovana za
dobrou a adekvatni na vSechny pfileZitosti. Dle Meyerovych slov zapadni hudba
neni univerzalni, pfirozena ¢i dar od Boha, ale produkt uc¢eni a zkusenosti.

5.2 Meyertiv pohled na emoce

Meyer rozliSuje mezi emoci (kterd je docasnd a prchava) a néaladou (kterd je
relativné permanentni a stabilni). Dava najevo, ze vétsina Udajnych studii emoci v
hudbé se doopravdy tykaji ndlady a asociace. Meyeroviv cil je zamérit se na emoci
bez prehlizeni role nalady.

Motivy truchleni a radosti, vzteku nebo zoufalstvi nalezenych v kompozicich
baroknich skladateld nebo afektivnich a mordlnich kvalitdch pfipisovanych
specidlnim médim nebo ragdm v arabské i indické hudbé jsou priklady téchto
uddavacich znakd a je dosti mozné, ze kdyz posluchac hlasi, Ze pocitil tu ¢i onu
emoci, tak popisuje emoci, kterou si mysli, Ze ma dana pasaz indikovat a ne tu,
kterou on sédm v dany moment pocituje.

| kdyZz reakce posluchace vychazi z pravdivé emocionalni zkuSenosti, je
nevyhnutelné, Ze se v procesu verbalizace stane zkomolenou a deformovanou.
Jelikoz emocionalni stavy jsou mnohem vice komplexni a velice lehce odliSné nez
téch par standardizovanych omezenych slov, které se rozhodujeme pouzit pro
jejich vyjadreni. Tato fakta mohou byt nalezena v studiich od Vernona Lee, C.S.
Myerse, Maxe Schoena a dalSich, které obsahuji velké mnozstvi, Cemuz
psychiatrové fikaji, ,zkresleni".

7 v

Posluchac do procesu percepce prinasi urcita presveédceni v citové moci hudby.
| pfed tim, nez je vibec slySet prvni zvuk skladby tato presvédceni aktivuji
dispozice reagovat emociondlnim zplsobem.

Meyer usiluje o to, aby dal najevo, Zze emoce vyvolané stimulem se budou liSit
od clovéka k Clovéku a obcas i uvnitf jedné osobnosti. Coz by podle Meyera
znamenalo, ze hlavni rozdily lezi ve vztahu mezi stimulem a reagujicim
individuem.

5.3 Meyerova kognitivni perspektiva
Meyer(v pohled je velmi podobny kognitivni perspektivé emoci. KdyzZ je emoce

pocitovdna poprvé, zavisi v tom momentu na podminkach situace. Meyer jako
pfiklad pouziva ¢lovéka uprostfed padu, kde pocit padani vzduchoprazdnem, kde
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nam neni jasné, jak nakonec dopadne, produkuje velmi vysoce nepfijemné
emoce. | kdyz velmi podobny pad, ktery zazivame pfi skoku paddkem v zabavnim
parku je spiSe prijemny diky nasemu presvédceni o pfitomnosti kontroly a
bezpecli. U pozadi téchto kontextuadlnich podminek Meyer piSe, Ze socialni
podminky i obecna presvédcéeni mohou alternativné umoznit i potladit
emocionalni odezvy. Dale pokracuje, aby potvrdil, Ze emoce samotné nejsou
pfijemné ¢i nepfijemné. Spise jejich pfijemnost &i nepfijemnost zavisi na
kognitivnich podminkach.

5.4 Meyerova teorie inhibice

Stfedem Meyerova pohledu se stava presvédceni, ze emoce Ci ovlivnéni vznika
tehdy, pokud je zamezeno ¢i potlaceno tendenci reagovat. Je dilezité zminit, ze
nedostatek jistoty je pficinou nejen konfliktnich tendenci, ale i situace, ktera je
sama strukturdiné zmatend a mnohoznacna. Tento detail je stfedem ddlezitosti,
protoze naznacuje, Ze situace, ktera je strukturalné slaba primo tvori tendence k
jejimu rozreseni. Celkové opozdéni rozfeseni situace mize tak zplsobit vzestup
emoci. Takové chovani, které se mize zdat automatické a prirozené je doopravdy
naucené. Z dlvodd, v jejichZ stfedu je komunikac¢ni aspekt tohoto chovani.

| kdyZ ma zvukovy stimul za nasledek obecné fyziologické zmeény, je nutno je
interpretovat kognitivné, aby se mohla objevit specificka emoce. Ty Meyer vnima
jako nediferenciované, coz se stava hlavnim podkladem pro jeho argument
nereferencialni teorie. Alternativné by se i on sam klonil k unikatnim estetickym
emocim, ale hned dodava, Ze nevéfi v existenci néeho takového, coz dale
prohlubuje jeho teorii o nereferencialnich emocich. | kdyz je emocialni chovani
Casto bezcharakterni a rozptylené, i tak je pro okoli odliSitelné a rozpoznatelné.
Tyto zplsoby jsou ovlivnény zvyky a tradicemi a liSi se od kultury ke kulture, i uvnitf
jedné kultury napfi¢ socidalnimi a dalsSimi druhy skupin. To ale dle Meyera
nevylucuje myslenku, ze neexistuji zadné prvky chovani, které nejsou prirozené a
Siroce rozsSifené. Samozrfejmé uvnitf jedné soudrzné skupiny neni zadny
jednotlivy mdéd pro reagovani na konkrétni podnét. Pohybovali bychom se tak v
systému, kde, pfi existenci alternativnich reakénich mdédd, kulturni selekce
rozhoduje o kompozici téchto vzorcd chovani.

5.5 Ocekavani, napéti a neocekavané

Meyerovo hlavni zaméreni sméruje ke zpUsobu, jakym posluchadi prozivaji
odvijeni postupnych udalosti, a hlavné moznostem nabytych nevyzpytatelnosti.
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Nutno podotknout, Ze posluchacC nepfichazi k poslechovému zazitku jako
nepopsany list papiru. Posluchac je uz pred jeho pocatkem vybaven existujicimi
védomostmi tykajicich se hudebniho svéta.

Hudebni styly zprostredkovavaji normy, oproti kterym je hudba prozivana.
Emoce je vyvolana, kdyz mezi jednotlivymi déji dochdzi k deviaci stylistické
normy. Deviace je tak brana jako emocni stimul. Posluchaci jsou bézné jiz
seznameni se stylistickymi normami a mohou pasaz prozivat jinak na zakladé
konkrétni normy, kterou k ni zrovna vztahuji. Jako priklad Meyer dava modalni
progresi akordl, kterd by byla jisté vnimana v Sestndctém stoleti jinak nez v
devatenactém. Jakmile je posluchac vystaven prekvapujicimu elementu, snazi se
ho vméstnat do celkového systému presvédceni, ktery je zrovna relevantni v
kontextu prislusného hudebniho stylu. V tomto momentu mohou nasledovat tfi
véci: Mysl mlze potlacit jakékoliv souzeni a bude dlvéfovat procesu, kde to, co
bude nasledovat rozfesi onen nevyzpytatelny moment.V druhém pripadé, kde se
vyjasnéni nedostavi, je mozné, ze mysl zavrhne cely stimul a bude nasledovat
iritace posluchace. Za treti, oCekavany nasledek je vniman jako zamérna chyba.
Jestli participant bude reagovat prvnim nebo trfetim zpUlsobem je castecné
determinovdno charakterem a ndladou skladby. Treti zpUsob interpreta¢niho
uchopeni se mlze hodit k hudbé, kde byl autorliv zamér spise komicky, satiricky.

Soustredéni se na hudebni strukturu, praci s olekavanim a vztahy mezi
jednotlivymi prvky skladby jako hlavniemodcni spoustéce dale podporuje MeyerQv
spise absolutisticky pohled. Vsechny hudebni stimuly a jejich posloupnosti tak
indikuji @ smeérfuji spise k nadchazejicim udalostem uvnitf skladby nez k
extramuzickym konceptdm a vécem. Kazdéd hudebni pasdZ pro nds ma smysl,
protoze nas nuti oCekavat tu dalsi.

5.6 Vyznam

Meyer rozliSuje tfi rGzné typy vyznamu.
Hypoteticky vyznam — ten, ktery se objevuje béhem procesu ocekavani

Evidentni vyznam — pfidélovan predchazejicimu napéti po tom, co jsme uz
vystaveni nasledovnému rozuzleni, a jejich vztahu

Neménny vyznam - ten, ktery vyvstane ze vztahd mezi hypotetickym,
evidentnim vyznamem a pozdéjsimi stadii vyvoje skladby. Jinymi slovy neménny
vyznam je odkryt az v momentu, kdy je celkovy zazitek ze skladby vryt do paméti,
kdy jsou tyto vztahy maximalné vyvinuty a pochopeny
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5.7 Ocekavani a uceni

Obecné Meyer podéava uleni jako bezkonkurencné nejvice dllezity fenomén
podkladajici hudebni ocekavani a prozivani. Nicméné jmenuje urcité vrozené
procesy, které nevychazi z Gestalt psychologie. Ty zahrnuji ,seskupovani”,
,uzavirani” a ,dobré pokracovani”.

Celkové rozliseni se musi pohybovat mezi prvnim druhem ocekavani, které
vyvstane z povahy lidskych psychickych procest (mddy, ve kterych mysl vnima,
seskupuje a organizuje data prezentované nasimi smysly) a tim druhym, ktery je
zalozen na uceni v nejsirsim slova smyslu. V opravdovém vnimani hudby je
samozrejmeé jemna a intimni interakce mezi témito dvéma druhy olekavani.

Dalsi vrozeny proces, jeden z téch, ktery konkrétné je pro Meyera velmi ddlezity,
je koncept vyplnovani mezer. Kde konkrétné napfriklad mysl oCekava, ze mezery
uvnitr struktury budou vypinény.

Rozhodnuti mezi afektivni &i intelektualni reakci na skladbu se zda byt na
frustraci oCekavani. V pripadé pravdivosti této hypotézy by byla analyza procesu
ocekavani nezbytnou podminkou pro porozuméni, jak v rlznych konkrétnich
pfipadech vyvstava afektivni nebo esteticky hudebni vyznam.

Dvojznacnost se vtomto pfipadé jevi jako dilezitd, protoze v ¢lovéku vyvolava
silné napéti a oCekavani. Lidska mysl, ktera stale la¢ni po jistoté a kontrole, coz
pfichazi se schopnosti pfedstavovat si a pfedpovidat, si osklivi a vyhyba se témto
pochybnym a zmatenym stavim a o&ekdvd nésledovné rozuzleni. Cim vétsi
pravdépodobnost rdznych alternativnich néasledkd, tim pravdépodobnéji se
hudebni vyvoj bude zdat mnohoznacny. Fakt, Ze uvnitf procesu poslechu
neinterpretujeme pouze pfitomny stimul na bazi uplynulych udéalosti, ale také
pohlizime na uplynulé udalosti a ocekavame ty budouci na bazi soucasného
stimulu znamena, Ze proces, ktery se napoprvé zda byt viceznacny se timto
zplUsobem mdize pozdéji jevit méné. Podobné procesy, které se napoprvé zdaji
byti vcelku jasné, se pozdéji mohou zdat jako mnohoznacné ¢i mnohoznacnost
indikujici. Jinymi slovy mnohoznacnost zavisi na strukturalnim architektonickém
hledisku série stimuld, které jsou zrovna pfitomny.

5.8 Styl

Dle Meyera je styl vice ¢i méné komplexni systém vztahl mezi zvuky, ktery je
srozumitelny a bézné uzivan skupinou jednotlivcd. Jsou to naucené skupiny
ocekavani. Hudebni styly zprostfedkovavaji normy, kvQli kterym jsou nasledujici
hudebni pasdze vniméany jako oclekdvané ¢i neolekdvané. Za dillezité je déle
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povazovana pravdépodobnost rlznych nadchazejicich zmén, kterd je vnimana
klicové ohledné podileni se na charakteru stylu.

Déle je rec¢ o rodinach stylovych systémui, coz jsou skupiny pfibuznych styld. Za
priklad dava Bacha a Beethovena, ktefi reprezentuji odlisné styly, avsak které se
nachazeji uvnitf jednoho stylového systému. Oproti tomu Mozart a Machaut
spadaji kazdy do jiného stylového systému. Styly jsou samozfejmé specifické pro
dany ¢as a misto a nejsou univerzalni. Jsou to umeéelé konstrukty, kde posluchadi
reaguji na zdkladé vztah( pravdépodobnosti, které jsou vyjadreny uvnitf
stylového systému.

Mnohoznacnost je brdna za kontextudlni. Poloha konkrétniho zvuku mize mit
rdzné vyznamy v rlznych podminkéch, ale to neznamend, Ze poloha nebo
hypoteticky vyznam, ktery mu je poprvé pfipisovan je viceznacny. Viceznacnost je
stav mysli posluchace, ne jednoduse pfipad dvojsmyslnosti podnétu. Kdyz si je
nas mozek jisty vyznamem polohy zvuku v dobé, kdy jsme mu poprvé vystaveni,
tak v té dobé neni povazovan za viceznacny.

5.9 Melodic Anchoring

V ¢inské hudbé jsou nestrukturalni tédny pojmenovavany po téch strukturalnich,
se kterymi se hybou dohromady s pfizviskem ,pien”, coz znamena ,na cesté” nebo
,stavajici se”. Informace o formé a stylu skladby jsou dllezZité, protoZze stanovuji
podminky nejen pro to, na co se soustfedime, a proto také co obecné vnimame,
ale také pro rychlost nasi percepce a nasich reakci. Meyer navazuje na Bertranda
Russella, kdyz fika, Ze porozumeéni hudbé neni o slovnikovych definicich, osvojeni
si nespoctu informaci, hudebnim syntaxu a gramatice, ale spiSe o spravné
vybudovanych zvycich uvnitf individua a spravné aplikovanych na konkrétni dilo.
Ziskané zvyky nejsou univerzalni, ale jsou ziskany spojenim s konkrétnim
hudebnim stylem a jsou relevantni pro tento styl.

Dale Meyer zdUraznuje, ze hudba neni univerzalnim jazykem, ale zaroven
nezavrhuje vsechny universalistické predstavy.

Co se tyce deviaci uvnitr skladby a procesl normalizace, tak zvukovy impulz,
ktery byl povazovan za kompozi¢né/melodicky/kontextualné deviantni, ale
postupné si s jeho okolim vybudoval fixni vztahy a stal se bézné uzivanym se
nutné nemusi stati normou. Neni automaticky esteticky efektivni, deviace uz dale
nemusi slouZit jako zdbrana tendenci, ale mize stale fungovat jako expresivni
znak. Rozdil, kdy se deviace stava normou nebo jen znakem exprese je z vétsiny
determinovan kontextem, do kterého je deviace zasazena. Pokud je asociovana s
redlnymi deviacemi, bude nejspise dale efektivné nést svlj pdvodni vyznam.
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Jestlize bude zasazena do kontextu ocividné normativnich progresi, tak bude
nabirat tendenci stat se normativni uvnitf daného stylu.

| kdyz se deviant nestane expresivnim znakem, nemusi se nutné stat normou.
Kdyz expresivni hodnota vztahu zesldbne skrz proces standardizace, mize nastat
nékolik alternativ:

1. Stupen deviace se obcas mUzZe zvysit.

2. Novy deviant m(0Ze byt do struktury zaveden jakozZto alternativa, coZ oslabuje
pravdépodobné vztahy mezi minulym deviantem a jeho nasledovnikem.

3. Nové devianty mohou byt prezentovany jako ndhrazka téch, které zacinaji byt
normalizovany. Jako pfiklad je uvaddéno =zaclenéni moddalnich vztahd do
harmonickych styld pozdniho 19. stoleti.

4. Zastaralé vztahy mohou byt revitalizovany pomoci zmén v jinych aspektech
stylu a skrz nové a odlisné pouZziti fixnich vztah(. Takovou revitalizaci podstoupila
napriklad hudba v druhé poloviné 18. stoleti, kde zlstalo barokni harmonické
schéma zachovano, ale jeho pouziti v organizaci celkové struktury dila bylo nové.

Normy se i naopak mohou stat deviantnimi, coz ovsem neni ¢asta zalezitost. V
tom pripadé tato okolnost nastane po dlouhém Case v dobé, kdy jiz nastoupil novy
stylovy systém. Tak se procesy stylistickych zmén stavaji ponékud cyklickymi.

V dnesni dobé jsme témto procesldm vystavovani rychleji a jinym zpdsobem,
protoZe tentyz styl je odlisné vniman napfic¢ socialnimi, kulturnimi skupinami a lisi
se i uvnitf nich. Jeden styl mGze byt vniman jednou skupinou lidi stejné jako
druhou za patndct let. Tyto rGzné sféry vnimani na sebe v procesu casové
transformace percepce r0zné reaguji, ovliviuji se a zamérné deviantnim
kontrastnim chovanim mohou vznikat zajimavé prvky i celé styly. Podobné
funguje i sinusoida, ktera se line nasimi déjinami jiz spoustu let, kde renesance
svymi protiklady pfimo reaguje na gotiku, akorat v dnesni dobé je pohyb udalosti
mnohem rychlejsi.

5.10 Vlastni pohled na Meyerovu praci
Kniha Emotion and Meaning in Music byla vydana roku 1956, coZ vidim jako

hlavni nedostatek celé knihy v kontextu dnesni doby. Pokud bychom se bavili o
umélecké tvorbé v tomto obdobi, vid&imi sméry byly abstraktni expresionismus,
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action painting a pop art, které byly vSechny charakteristické svou akcnosti,
rusnosti a barvitosti. Na druhé strané experimentovani s hudbou bylo v tomto
obdobi teprve na svych pocatcich a ve srovnani s fazi, kde se zrovna nachdazelo
vytvarné umeéni se ocitdme uprostfed velmi prostorné c¢asové a kulturni mezery
mezi témito médii. | kdyz jakasi opozdilost v hudebni formé se da z vétsiny
vysvétlit technologickymi nedostatky, které u vytvarného uméni zas takovou roli
hrat nemusi co se miry exprese a vyjadreni myslenky tyce, nem@zeme ji opomijet.

Zasadni roli u vyvoje hudby hral objev hudby elektronické, kterd zacala byt
hluboce prozkoumavana jiz na svych pocatcich, kde se ji chopila nemala fada
experimentdlnich umélcd. Tento objev hudebni scéné v mych odich pfivezl nové
pigmenty z velkych dalek, diky kterym mohl byt umélciv obraz konecné
kompletni a zdokonalenim formy a posunutim jejich hranic ted znamenalo néco
Uplné jiného se za né opét vydat, tentokrat s novymi potfebami, moznostmi a
amysly.

Co se tyCe mého subjektivniho pohledu na hudbu, oproti Meyerovi zastavam
pohled referencialistického absolutisty.

Doba, kdy Meyer napsal tuto knihu jeSté neobsahovala jazyk, ktery by
interpretdm umoznoval fici opravdu vse, co Fici chtéji, a proto dle mého ndzoru u
zkoumani omezené formy na ni nemuze byt nahlizeno jako na plnou, ultimatni
expresi. Proto Meyerovu teorii nelze aplikovat na hudbu soucasnou ¢i jakoukoliv,
ktera vznikla po publikaci jeho teorie. Jeho kniha je skvélou pfiruc¢kou pro vazby
mezi dobovym posluchacem a dobovou hudbou, ale nelze aplikovat na hudbu
obecné, ted ¢i kdykoliv v budoucnu. Nebo alespof ne plné a bezvyhradné. Jazyk
jeho teorie sijiz bohuzel nerozumi's jazykem moderni hudby, ktery i pfi variabilité
a jemnosti emoci ziskanych pfi poslechu dobové hudby toto spektrum
nepopsatelné roztahuje a strukturalizuje pomoci novych technik, kombinaci,
napadl reflektujici slozitou dobu internetu a vrstvenych referenci. | kdyz klasicka
hudba z 20. let m0ze vyjadfovat stejnou emoci jako novodobé elektronickd hudba,
u obou dél je na kyZzené vyjadfeni emoce nahlizeno pfes naprosto odlisny filtr a je
uvéznéno v kontextu doby skrz materialni pohledy na okoli, mezilidské vztahy,
kulturni reference atd., kde je souCasnost zvyhodnéna/znevyhodnéna socialnimi
meédii, streamovacimi sluzbami, které nutné museli zménit lidskou percepci
emoci, jejich pravost, hloubku a systém jejich prdbéhu a podnétd.

6. Pocatky experimentalni hudby

Experimentaini hudba je umbrella label pro rdznorodé pole moderni hudby od
klasické a jazzové az po elektronickou, ktera se odliSuje, ¢asto radikalné, od
tradi¢nich forem popularni hudby jeji kompozici, produkci a performanci.
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Tento hudebni styl, jehoZ pocatky sahaji do poloviny dvacatého stoleti, pouziva
rzné nastroje a produkéni metody, coz zahrnuje nemuzické objekty pro vytvoreni
netradi¢nich nastrojd ¢i zvukd a manipulovani s nastroji nebo jejich nahravani
skrze fyzické ¢i elektroakustické prostfedky. Do stézejni charakteristiky
experimentalni hudby se fadi improvizace a unikatni nastroje. Struktura
kompozice mize i Uplné opustit tradicni stavebni prvky jako jsou rytmus, melodie
a tempo ve prospéch svobodné improvizace ¢i naprosté dekonstrukce.

Navzdory existenci predkl experimentdini hudby, kde je fel predevsim o
klasické hudbé& vytvorené ,Americkou Experimentdini Skolou” na po&atku
dvacdtého stoleti, vétSina historikl povaZuje pravé az padesatd léta za jeji
startovni bod. Béhem tohoto obdobi zacal francouzsky skladatel a hudebni
historik  Pierre  Schaeffer pouzivat pojem ,musique experimentale”
(experimentdini hudba) jakozto rubriku pro netradi¢ni techniky kompozice,
zahrnujici elektronickou hudbu a ,musique concréte” — styl kompozice, kde byly
nahravky zahrnujici zvuky od pasazi mluveného slova a terénnich zdznama az po
syntezatory manipulovany a ohybany pro vytvoreni finalni hudebni skladby. Tak
vznikla metoda zvana sampling nyni tak vyrazné pouzivana napfi¢ celym
hudebnim oborem. Americky skladatel John Cage, ktery se pozdéji stal vadci
osobnosti experimentalni hudby, také zacal pouzivat pravé tento termin pro
popsani hudby bez jakéhokoliv pfedurceného cile.

6.1 Prukopnici

Obé definice byly natolik Siroké, aby umoznily rdznym umélcdm a kompozicim
spadat do této kategorie hudby. Tato pfislusnost umélcl pfisla z mnoha smérd,
jako Newyorska Skola uméni, ktera zahrnovala skladatele jako John Cage a Morton
Feldman a také hnuti Fluxus — antikomercni hnuti zaloZené hlavné na akci
z Sedesatych let, které Cage vyrazné ovlivnil. Mezi popularni umeélce z tohoto hnuti
patfila Yoko Ono a skladatel La Monte Young, ktery je také povaZovan za
prikopnika minimalistické hudby.

Pod tento termin zacalo spadat vice a vice dalsich, rGznorodych smérd.
Najednou se tu ocitly Zanry jako svobodna improvizace, kterd zahrnovala volny
jazz instrumentalistd jako napfiklad saxofonisty Johna Coltranea a kytaristy
Dereka Baileyho, newyorské scény Downtown a No Wave v sedmdesatych letech,
které se pohybovaly kolem jazzu, rocku, punku a New Wave hudebnikd a kapel.
Spousta forem elektronické hudby se také dostala do téchto fad — v predni fadé
minimalistické kousky pianistd mezi kterymi byli Steve Reich, Terry Riley a Philip
Glass. Do této sféry spadala i prace byvalého klavesisty Roxy Music Briana Eno,

21



jehoZ hlavni zamér byla hudba ambientni. Ta se pod oznacenim "experimentalni”
ocitla diky své odmitavosti k rytmu a melodii.

7. Frisson

Frisson, jinymi slovy také estetickd husi kdze ¢i psychogenické chvéni je
psychofyziologicka reakce na prospésny stimul, ktery ¢asto navozuje pfijemny
stav a do¢asnou parestézii, obcas spolecné s piloerekci a mydridzou.

V The Emotional Power of Music: Multidisciplinary perspectives on musical
arousal, expression, and social control Stephen Davies naznacuje, Ze hudba je
expresivni, protoze ji prozivame jakozto prezentujici druh dopravniho prostredku
¢i chovani, které mohou byt pfiznakem stavid jako jsou Stésti, smutek, hnév, drza
sexualita a dalsi. Frisson mize byt také produkt emocionaini ndkazy. Ta uvnitf
kontextu hudby zahrnuje rdzné hudebni nastroje jako tonalitu, rytmus a text
vyjadfujici emoce a spoustéjici podobné emoce v posluchaci.

Podle Jeanetta Bicknella jsou rdzné hudebni kultury zaloZzeny na rdznych
vzorcich ténovych a rytmickych usporadani. Tyto vzorce hudebnich struktur a
vyznamdU jsou sociadlni konstrukty, které se rozviji skrze hudebni praxi lidi.

Frisson mUZe byt také zesilovan prostfedim posluchace a socidlnim kontextem,
ve kterych je prozivan. Napriklad kdyZ je posluchac vystaven soundtracku filmu
pfimo v king, celkova hlasitost a pfibéh filmu zprostfedkuje zamérny kontext,
pravdépodobné vytvarejici hlubsi emocni pocity frissonu v posluchadi.

Kultura a nacionalista skladby i skladatele ovliviiuje pocitovanou miru frissonu
nebo jestli vibec bude frisson pocitén. Kdyz je poslucha¢ familiarni s hudbou
postavenou na pevnych zapadnich hudebnich tradicich, i sebemensi odchylky
porusi vsechna olekavani posluchace. Kdyz posluchac pochazi z jiné kultury, nez
je zapadni, deviace od zapadni kultury nebudou mit na posluchace zadny vliv.

Typické stimulanty zahrnuji hlasité vykyvy a pasaze jako jsou appogiatura Ci
nahld modulace, které do jisté miry narusuji hudebni ocekavani.

8. Bouba a Kiki

U sepisovani vsech témat, kterymi jsem se chtél v této praci zabyvat jsem chtél
Cerpat z co nejvice odliSnych, moznd az opacnych zdrojl, které si jsou sice
vzdalené, co se oborl a hlavniho zadméru tyce, ale maji toho mnohem vice

22



spole¢ného u jejich vysledkl a zdmérnych i alternativnich uplatnéni, nez by se na
prvni pohled zdalo.

Bouba a Kiki jsou dvé jména, jez jsou soucasti stejnojmenného experimentu,
kde jsou Cloveku predlozeny dva tvary. Jeden zaobleny a druhy Spicaty. Subjekt
ma za ukol kazdému tvaru pfifadit jedno z téchto jmen. Soucasti experimentu byli
lidé napfi¢ vSemi kulturami, konkrétné mluvici 25 rlznymi jazyky z 9 rdznych
jazykovych skupin, ktefi také reprezentuji 10 rlznych psacich systéma. U vSech
téchto subjektd znél celoplosné vétSinovy vysledek tak, ze oblému tvaru byl
prfipisovan nazev Bouba a tomu ostrému nazev Kiki. Po desetileti se odbornici
shodovali na teorii libovolnosti, kde u evoluce mluveného jazyka forma slova
zddnym zpUsobem nenapodobuje jeho vyznam, pokud neni fe¢ o onomatopoiich,
coz je skupina slov, jejichz znéni je primym prevzetim nebo napodobenim zvuku,
ktery popisuji jako je napfiklad ,oum"” a ,prask”. Cely tento fenomén uved!| do
pohybu Kdhler se svymi pocatecnimi nazvy Baluba a Takete, kde se samozrejmé
jednd o tentyZ princip, ale mdze nastat problém s univerzalni kompatibilitou
napfric jazyky, proto doslo k ultimatni zméné téchto dvou slov.

Zda se, ze pfifazovani téchto jmen ke tvardm zavisi na srovnavani pohybu a
dynamiky vyslovovanych slov s pohybem kfivky ohraniCujici tvary. Zatimco Bouba
svou plynulosti a kulatosti jak projevu, tak tvaru rtd pfi vyréeni reprezentuje
plynouci jemnou kfivku tvaru, Kiki svou trhanosti projevu a pauzou mezi slabikami
tvofici drsné impulzivni vykyvy pfipomina ostrou cikcak kfivku. Dalsi jasny rozdil
mezi slovy, komunikujici s rozdilem mezi dvéma tvary je fakt, ze Kiki je opakovani
dvou stejnych slabik, které mdze pUsobit vice strojové, pravidelné, geometricky
mezitim co Bouba je slovo ve srovnani nepravidelné, a tak plsobici vice organicky,
spontanné.

V pozdéjsich letech pomalu vyplouva na povrch fakt, ze ikoni¢nost (vztah mezi
slovem a jeho vyznamem) se vyrazné podili na evoluci, uzivani a u¢eni daného
jazyka. Cim dal tim vice studif je dikazem, Ze ikoni¢nost tvaruje slovni zdsobu
daleko za hranice pouhych onomatopoii. To se konkrétné projevuje ve vztazich
mezi formou a vyznamem napfiklad u barvy, struktur, velikosti, umisténi
v prostoru, tvaru a dalSich. Pokracujici experimentalni studie ukazuji vysledek, kde
byla ikoni¢nost zdsadni pro tvorbu jazyka vibec a mohla by byt i nadale dllezité
pro jeho modernizujici pokracovani. Navic se ukazalo, Ze ikoni¢nost se podili na
zplsobu mluvy, kde individuum az drasticky méni intonaci a frekvenci hlasu na
zakladé zminovaného objektu, ktery je vyrazné nizko nebo vysoko, velky ¢i maly.
VSechny tyto nalezy vedou ke skutecnosti, kde je ikoni¢nost nedilnou soucasti
vSech jazykd.

PFrifazovani téchto kvalit naseho okoli k formé nasi mluvy se tak stava silné
synestezni zdlezitosti, kde ndS mozek mdze vnimat potfebu u velkych véci
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naznacovat nizsi frekvence, které jsme zvykli, Ze bézné vydavaji stejné jako u
velkych prazdnych mistnosti, kde se nas hlas prostorné line s ozvénou. Opét tu
narazime na jisté Gestalt aspekty, avSak na opacném konci spektra. Kdyz
vezmeme za pfiklad vnimani néceho tak variabilniho jako je voda. Voda je darce
Zivota, ale je schopna si ho opét vzit zpét. At uz jde o zvuk vody pfi teCenf
z kohoutku, bublavy potdcek, obrovsky vodopad, klidné more, rozboufené more,
malou lehouckou louzi, dést. VSechny tyto priklady jsou porad ta stejna véc, akorat
se |iSi mnozstvim, tak i velikosti, vztahem se svym okolim a hlavné pohybem
(konkrétné jeho rychlosti a druhem). Kdyz jsem byl maly, rdd jsem si hrél se
sprchovou hlavici ponofenou ve vodé, kde pfi produkci vody utvorila nad hladinou
jisty proudivy tvar, ktery mi pfipominal babovku. Ale bdbovka, ktera je ve srovnani
ponékud houbovitd a suchd ani zdaleka v mych oc&ich nedokazala popsat
hladkost, se kterou se tvar nesl nad hladinou. Proto jsem zacal pouZivat slovo
JJabobka”.

U téchto jevd, které jsou pfikladem tzv. ,crossmodalni asociace”, se nds mozek
snazi napodobit Cisty pohyb ¢i pomysiny pohyb mezi dvéma odlisSnymi télesy,
ktery je nutny pro jejich kvalitativni srovnani, nasi mluvou, mirou otvirani Ust,
pohybem jazyka, jeho drncenim v ramci pfirozenych moznosti, které jsou mnohdy
jesté vice zuzovany schopnosti vizualniho zapisu. Bez uzivani jazyka jsme
odkazani jen na napodobovani zvuk({ okoli a pfimou expresi emoci a kdyz je nas
Ctyfdimenzionalni zivot kompresovan do tak jednodimenzionalniho média jako je
rec¢, tak vétSina ikoni¢nosti je vytracena. Vtomto pfipadé recC prekonava
gestikulace, ktera pohybem dokaze mnohem presnéji napodobovat tvary, vztahy.

Konkrétné tento srovnavaci aspekt, kdy napfiklad misto ,daleko” ob&as nutné
musime fict ,daaleko”, vnimam jako ponékud fascinujici a spada do kategorie, kde
se nachazi i m(j neohraniceny, rozpity pohled na svét, kde mezi kazdymi dvéma
objekty neni jen pouhd prazdna mezera, ale jakasi intertransformacni vazba,
vytvarejici plynuly most.

9. Zvukomalba

V basnické sféfe slovo zvukomalba nese vyznam skupeni hlasek za Ucelem
vyvolani dojmu rliznorodych zvuk(, pocit(, energie. Mezi ukdzkové predstavitele
z této sféry patfi Karel Jaromir Erben a Karel Hynek Macha. V této &asti prace bych
se chtél ponofit do skladeb mych oblibenych, souc¢asnych umélcd, jejichz prace
se opirda o pfedem zminéné principy a ma toho hodné spole¢ného s ndzvem této
¢asti.

Podobnym zpdsobem pracuje Caroline Polachek, kterd zacind konceptem
skladby, jeji melodii a dale pokracuje jakymsi nalrtem zpévu, kde si stanovuje
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hlavné melodii zpévu, jeho dynamiku a pohyb hlasek a pak pozdéji do tohoto
formatu vsazuje konkrétni slova, kterd v kombinaci vyjadfuji ji kyZené myslenky.
Prikladem je pisent Bunny is a Rider, kde je trhany, nékdo by mohl fici az ,nahy”,
silné perkusivni instrumentdl podporovan jejim Udernym staccato zpUsobem
zpévu. Obecné o svém albu Desire, | Want To Turn Into You se vyjadfuje jako o
praci, kde se chtéla soustfedit hlavné na stfedni frekvence, kde hudba zni velmi
surové a zaryvaveé a pocit zni se nachazi nékde uvnitf hrudi posluchace.
Poukazuje na zajimavy detail, Ze u kazdé pisné ma ona sama pocit, jak kdyby
reproduktory, které hudbu pfehravaji byly jakousi zaprasenou, strukturalnf
sochou, kterd hudbu zhmotfuje. VSemi témito detaily v albu chtéla obecné
podpofit pocit fyzikality po obdobi pandemie, spojeni se starymi praktikami a
odpovédmi na novodobé otazky.

Caroline Polachek neni cizi ani komplexni prace svizudly, kde mimo jeji
fantastické videoklipy na turné pouziva kulisy, které se na jevisti nachazi po celou
dobu vystoupeni, ale ménicimi se projekcemi, nasvétlenim, mlhou atd. méni
celkovy pocit divaka a spolecné s hudbou ho bere na nofivou cestu jejim svétem.
Na prvnim turné pouzila platno s linearni kresbou brany, se kterou chytfe projekce
interagovala spoustou kreativnich zpGsobl. Na druhém turné pouzila skulpturu
velké sopky, ze které se pribézné line kour.

Jeji blizky, nebinarni spolupracovnik Felicita, ktery silné Cerpa z experimentace,
ve své nejnovejsi praci Spalarkle fesi otazku novodobého, aktualniho pohledu na
psychedelii, ktera je ke skodé dost pevné, stigmaticky umisténa v hudbé 70. let.
Podobné jako Caroline pracuje se zvuky slov a jejich dynamikou, ktera se pevné
vaze na dfive jiz zminény Bouba a Kiki efekt a zdanlivym automatickym projevem
majici kofeny v dadaismu. Vinterview dava najevo svou rezonaci s myslenkou
vytvareni novych slov, kde jsou podle ni jiz existujici, funkéni slova jazyka
nedostacujici pro vyjadreni masivni Skalu pocitd, které hudba vzbuzuje. Tak vznikl
i ndazev alba, ktery podle néj presné zachycuje jeho energii. U pisné Sex With
Anemone je jasné vidét vazba mezi vizualem, ktery zprostfedkovava jeji nazev a
vizuadlem, ktery zprostfedkovava pisen sama. Podobné tomu tak je u vSech
interpretd, kteri na instrumentaini hudbu pohliZzeji spise konceptudlné. Jako dalsf
ukazkovy priklad této korelace mé napada umélkyné Pauline Anna Strom.

Dali umélci, jejichz jména stoji za zminéni v praci tohoto tématu jsou O, ktery
se Cisté elektronickou syntézou aktivné pokousi o napodobeni ndm velmi
znamych zvuk( z okoli a ty prolind s jeho kompozicemi, a Sophie, kterd spise ve
své dfivéjsi praci vytvarela skladby zvukem pfipominajici interakci s fyzickymi
materialy jako napfiklad nafukovaci balénky, kde se s dalsimi aspekty kompozice
jednalo o co nejsilngjsi vyraz umeélosti a v pozdéjsi tvorbé také Cistou syntézou
tvofila silné industridlni, az nepfijemné zvuky, kde skladba zni jako pfimy produkt
tovarny, coz je i nazev jejiho prvniho alba, Produkt.
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Jiné pojeti vztahu mezi hudbou a vizualem najdeme napfiklad u umélce
Jerobeama Fendersona, kde se pouzivanim osciloskopu stadva zvuk a obraz
vzajemné plné zavislym, Cili animace, kterou vidime pfed nami je pfimy zapis
mérfeného napétového signalu zvuku, ktery ji doplnuje.

Co se tyce pouzivani zvuku jako nastroje pro budovani néceho redalného okolo
nas a jeho aplikace na sound design, ale i design obecné a dalsi odvétvi,
zajimavou figurou v historii prozkoumavani téchto vztahd je Suzanne Ciani.
Experimentalni umélkyné tvorbou pocinajici v 70. letech se svym presvedcivym
pristupem a osobitym komponovanim dostala na pocatku 80. let ke spolupraci na
budovani pinball zazitku Xenon, kde se na prani autora hry podilela na budovani
jakéhosi svéta, pocitu. Pouzivala u toho i sv0j hlas, u kterého pouzivala nespocet
druhd modifikace. Podobny pfistup, akorat ve 21. stoleti, se d& vypozorovat u
Bjork, kterd pouziva zvuky k modelaci svéta, ve kterém se odehrava jeji aloum. At
uz fantaskni pouziti fléten, harfy a rozli¢nych ptacich zpév( na projektu Utopia Ci
tvrdé, zemité basy a sborové usporddani hlasl pro indikaci komunikace mycelia
v albu Fossora.

10. Prakticka cast
10.1 Objekt

U fyzického vystupu jsem se chtél soustfedit hlavné na vztah hudby/zvuku
s hmotou a okolim, ktomu zakomponovat co nejvice aspektd hudby a jejich
dalsich vztahl a samozrejmé poznatkd posbiranych béhem procesu reserse
spolecné s aplikaci prostudovanych teorii.

Chtél jsem jiz od zacatku vytvorit jakysi portal, ktery divdka prenese z naseho
realného svéta skrz frisson do svéta mysSlenkami a emocemi modifikovaného,
ktery by se mohl svou alteraci zdat az jako svét naprosto jiny. S timto principem,
obecné s motivem portald, jsem jiz dfive pracoval napfiklad v kresbé a chtél jsem
tento koncept posunout do formatu objektu, ktery bude pracovat s okolnim
prostorem. Jako prvni impulz findlni verze mi byl napad pouzit klasické
koupelnové dlazdice, které budou dobfe symbolizovat vSednost nasich zivot(. Ty
jsem sehnal objizdénim koupelnovych studii po Praze, kde jsem odebiral jejich
mi vysly neskutecné vstfici koupelnova studia Ptacek a Elements, ktera mi
dlazdice s radosti darovaly.

Chtél jsem vytvofit dojem, Ze dlazdice se smérem ke stfedu rytmizuji a
zprihlednuji, a tak je divdkovi umoznén pohled skrz za pouziti zrcadla, které
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uprostfed ztraci svou reflexi. Mél jsem v planu zrcadlo na povrchu gradientné
zbrousit, aby jeho reflexe byla zamlZzend, nejasnd a vice indikovala jakysi
transcendentalni proces. Sklenéné verze dlazdic by byly ze Stopsolu Supersilver
Clear, kde bude mlzZzena reflexe zrcadla lamana castecnou reflexi sklenénych
blo¢kd. Zrcadlo bude nalepeno na desku pro zpevnéni, kterd bude mit uprostred
diru pro prichod svétla.

Cely objekt bude postaven pred oknem, kde se za pomoci félii, ndnosC dalsich
material{, struktury pokusim o co nejlepsidojem vstupu do jiného svéta a vytvofit
co nejvétsi kontrast mezi okraji z dlazdic a vnitrkem. Zbytek oken by byl vykryt pro
zamezeni pfistupu svétla. Tak svétlo do mistnosti bude prochazet jen stfedem
objektu a za mozného pouziti mlhy by byl paprsek zhmotnén, signalizujici néjaké
protrhnuti.

VSechny tyto detaily zavisi na moznostech instalace objektu na konkrétnim
misté a experimentech s ndnosy rdznych mlzidel na okno, moZnostech osvétleni,
pouziti mlhy v mistnosti atd., které mi v této fazi psani nejsou umoznény a budou
plné hotové az na obhajobu mé prace.

10.2 Skladby

U skladeb, které dilo doprovazeji jsem pouzival mU0j syntetizator, ke kterému
jsem se pred vytvarenim bakalarské prace zatim nemél moc sanci dostat. Na ném
jsem se naucil dost novych véci, mimo jiné nahravani zvuku do pocitace skrz
interface. U tvorby jsem pouzival programy jako Audacity a FL Studio a nastroje
Korg Volca FM 2 a Pioneer DDJ-400.

V hudebni ¢asti prace konkrétné jsem se zabyval tématy jako portal, prostup
nékam dal a transportem obecné, fyzicky i psychicky a hral si s kontrastem téchto
dvou linek a jak spolu komunikuji. Pouzil jsem, jak je vySe zminéno, zvuky ze
syntezdtoru, ddle nahrdvky z okoli, par zvuk( z internetu. V procesu skladdani jsem
se nyni zaméfil na funkci automatizace, se kterou jsem se dfive jesté nesetkal. Ta
mi hodné usnadnila praci a samozfejmé velice pomohla ladné vyjadfit vSechny
své myslenky. Zanr, kterym jsem se nejspie trochu inspiroval je ten, ktery jsem si
vsiml, ze poslednich par let nabyva na popularité. Jednd se o propojovani
ambientni hudby s aspekty hudby tanecni, vétsinou konkrétné trancu. Tak se poji
vyrazna synth melodie svelmi pomalym tempem ¢i absenci kopdkd, znéjici
v rozpinajicim se prostoru plného ozvény. Mezi zastupce tohoto stylu a interprety,
ktefi k nému maji blizko patfi napfiklad Malibu, Torus, DJ Lostboi, Danny L Harle, A:
G. Cook a Oneohtrix Point Never. Ja se pokusil vydat jesté vice referencialni,
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absolutistickou cestou a spojil tento novodoby Zanr se stylem kompozic nahravek
Pierra Schaeffera.

U jedné skladby pouzivdm zvuky zvonkd a klepani na dvere, které se plynule
meni v uspokojivou melodii, mezitim co v pozadi slySime zkreslené hlasy za
jakousi zprvu nepropustnou blanou, kterym postupné rozumime ¢im dal tim vice
a na Uplném konci obé linky splynou v pocit blazenosti jakéhosi hrejivého
privitani. U dalsi skladby Cistou syntézou mimikuji prostou cestu autobusem. Dals{
skladba pouzivd sekci nevydané pisné od Charli XCX a Dannyho L Harle Up
N” Down, kterd hraje stale dokola, zpomaluje se, postupné se stava jakoby plnéjsi
a bohatsi, podstupuje rdzné druhy modifikace, které vedou ke konecnému
klimaxu skladby na konci. Pisenn ma na pocatku znacit vSednost, z které nas hudba
dostava do jiného svéta a vlastné se soustfeduje pouze na perceplni cCast.
Skladba zni jako zazitek z hudby, ktery konci Uplnym napojenim individua na
hudbu a jeho okoli.

11. Zaveér

Prace mi poskytla spoustu zajimavych a ddlezitych informaci hned napfic
nékolika obory. Vyrazné rozsifila moje obzory a pohled na vnimani hudby a
vSsechny dalsi véci, kterymi se tento text zabyva. Naudil jsem se spoustu novych
véci, co se tyle syntézy, skladani hudby, ziskal spoustu zkuSenosti ohledné
pouzitych materidlld a posunul se ddle v myslenkdch mé tvorby. Setkal se poprvé
poradné s praci s prostorem, svétlem, povrchy atd.

Jsem velmi rad za zvoleni tohoto tématu, i kdyz jsem si zprvu nebyl jisty, co mé
na cesté potka. Jsem rad za to, Ze jsem mél prostor a ¢as pIné experimentovat, i
kdyZz bych byl rdd za Casu vice, ale na stejné téma budu moci navazat i v mé
budouci tvorbé a ponofovat se do néj jesté hloubéji.
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