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1.Uvod

1.1 Vitraz

V ramci této diplomové prace se budu vénovat vitrazi. Historii, technologii,
soucasnému uziti a moznému prekladu do jinych sfér. Vitraz neni prakticka, ale je
nositelkou viry, mystiky a nadpozemna. Ma schopnost vypravét pfribéhy
a vyvolavat emoce. Je nedilnou soucasti evropské historie a hlavné kultury. Mozna
proto meé k sobé pritahla. Chovam velkou Uctu a fascinaci k lidskym cinnostem
a k produktdm takovych ¢innosti, u nichZ si kdekdo mize pomyslet: To muselo dat
prace... A pfitom takova blbost. Osobné si to o vitrazi nemyslim. Ma totiz ve
srovnani s ostatnimi médii néco navic. Dimenzi, ktera se zjevi za urcitych
svetelnych podminek a vytdhne pfitomného z pozice pozorovatele do pozice
Ucastnika. A pfestoze si pod pojmem vitraz nebo vitraj skoro kazdy néco predstavi,
podle vitrazového odbornika Ludvika Lososa neni femesiného oboru, o jehoz
technice by bylo tak nepresné a malé povédomi. S tim mohu jen souhlasit
a pokusim se na dalSich strankach objasnit, ¢im si femeslo proslo a v ¢em presné
spociva. Mistrovské zvladnuti totiz zavisi na velmi sirokém spektru dalSich profesi
a ¢innosti. Uvadim umeéni vitraze jako femeslo dekorativni. Dovysvétlila bych tak
mdadj vyrok, Zze vitrdz neni praktickd. Urcité mdze plnit uzitnou funkci, ale tu v dnesni
dobé Iépe nahradi tabulova skla. Ta ovsem nenahradi estetiku a velkolepost
vitrazi.

V Uvodu bych téz chtéla objasnit rozdil mezi oznacenim vitraz a vitraj, jelikoz je
budu v hojné mife pouzivat. Oba pojmy pochazi z francouzstiny, kde le vitrail
i le vitrage znamena zaskleni, prosklena plocha. Z francouzstiny se oznaceni pro
umélecké sklenarstvi pfeneslo do Cestiny v Zzenském rodg, stejné jako montaz ci
kolaz. Slovo vitraj bylo plvodné pouzivdno v rodé muzském jako ve francouzsting,
dnes pro néj uzivame rodu zenského. Tato pojmenovani pouzivame v ¢estiné pro
vysledek cinnosti vitraznického femesla/uméleckého sklenafstvi i jako
pojmenovani ¢innosti samotné. Zaroven vitraj v ¢estiné i francouzsting mQze byt
i oznaceni pro malbu na sklo. Anglofonni zemé pro vitraz i vitraj pouzivaji jednotné
oznaceni stained glass — zabarvené sklo v prekladu. Vitraz je obecny vyraz pro
proskleni. Vitrdz mGze byt praci umélce i femesinika (sklenare), zatimco vitraj jen
dilem umélce (vitrajisty). Vitraj je tedy nézev pro okenni vyplii nebo jiny
transparentni architektonicky prvek, ktery kromé své uzitné funkce (osvétleni,
prehrazeni prostoru) pIni v interiéru i funkci estetickou, a to na zakladé vytvarného
namétu, ktery predstavuje. Kazda vitraj je vitrdz, ale ne kazda vitrdz je vitraj.
(LOSOS, 2011)



1.2 Vlastni motivace a svata Klara

Téma jsem si vybrala na zakladé exkurze s Ateliérem Jaros/Bednar v roce 2022
po dokonceni bakalarské prace. Navstivili jssme mimo jiné i vitraznickou dilnu
Kolektiv Ateliers v Novém Boru. V ten moment pracovali na replice malované
vitrdze s motivem od Mikoldse Alse pro Primyslovy paldc v Praze. V kontrastu
s Mikolasem Alsem jsme v ateliéru mohlividét i moderni objekty a la krystaly, které
byly monochromatické a pro mé v kontrastu bezesporu pUlsobivé. Bylo ndm
umoznéno si vyzkouset fezani skla diamantovymi rfezdky a pasovani skel do
olovénych profild. Byla jsem fascinovdna a dosSlo mi, ze o vitrdZich nevim nic
a skrze diplomni projekt mi bude dopran prostor a cas k hlubsimu zkoumani. Tahla
mée vidina kombinace tradi¢niho femesla v modernim kabatku nebo Uplné
pfeneseni do jiného oboru. Nechtéla jsem se vazat na konkrétni ideu a mozny
smeér. Mym zamérem bylo se o vitrazi dozvédét maximum.

Mam zajem o dekorativni femesla vseho druhu. Sama se momentalné Zivim
jako pomocnik u Sperkarky a pomalu se ucim zlatnickému Ffemeslu. V jisty
moment studia designu mi doslo, ze jsem se nendvratné vzdalila svému
plvodnimu zdmeéru studia designu. Nikdy pravdépodobné nenavrhnu vychytéavku,
kterd usnadni lidstvu kazdodenni zivot nebo vyléci vSechny neduhy spolecnosti.
Nikdy nefikej nikdy, ale moc to momentalné nevidim. Pfitahuji mé véci, které
Clovéku kazdodenni zivot obzvlastni a tfeba vyvolaji néjaké emoce. Mam pocit, ze
z dlvodu spolecenské odpovédnosti doba autorského a vystfedniho designu
bude brzy naplnéna (mozna uz davno je). Z mého studia si dobfe pamatuji vétu
Victora Papanka: ,Existuji profese vice Skodlivé nez design, ale je jich jen par.”
Otevfené tu pfiznavam, Ze si v této mé praci budu délat co chci a jak chci. Mozna
uz pro takovy "egotrip” nebudu mit v budoucnu nikdy prostor.

Takovou tfesnickou na dortu bylo zjisténi, Ze je svata Klara patronkou sklenard,
umeéleckych sklenarl a malitd skla. V ten moment pro mé bylo jasné, ze se prace
nevyhne duchovnimu rozméru.

1.3 Otazky a cile

Kdyz se fekne slovo vitrdz, kazdy z nas si néco predstavi. At uz je to okno gotické
katedrdly, ¢i Tiffanyho lampa. Mdme tak pocit, Ze vitrdz dGvérné zndme? Barevnd
sklicka skladajici v kovové armatufe obraz. Prostup svétla skrz a tvorba
nadpozemské atmosféry. MizZe to tak byt a nemusi. Definice vitrdze jsou rlzné.
V této diplomové praci bych je chtéla skrze hluboky ponor do tématu zohybat
a otesat az k samotné podstaté.

Mym teoretickym cilem je zodpovézeni otazek, které si v ramci tématu vitraze
poklddam. Jaké je misto vitraze v 21. stoleti? Jak vitrdz zasadit do moderniho
kontextu? A kam az se da vitraz posunout, aby se stale jednalo o vitraz?



U vysledného produktu prace nemam zadna ocekavani. Jedinou podminkou
pro me je uz zminéna volnost pri tvorbé. Cilem je vsechny nabyté poznatky nasat
jako houba a nasledné je vyzdimat v podobé cehokoli, co budu vnimat jako pravé.

Prvni Uvahy meé vedly smérem k tradici a remeslu. Chci pouzit tradi¢ni techniku
vitraze nebo chci vitraz technologicky prenést do soucasnosti? V ramci Ucty
k historii a femeslu mé to tahne k tradici. Otazkou je, zda nevyuzit vsech
dosavadnich vydobytk( védy a techniky a fidit se jen tim, co je podstatou: prostup

svétla a obraz, ktery prostup vytvari? Nebylo by vtomto pripadé snad mozné vitraz
prenést nékam Uplné jinam?

Prostorovost je taktéz lakava. Ze své podstaty jsou vitraze ploché, jelikoz jsou
nejjednodussi na praci a statika u nich funguje ve vétSich méfitkach nejlépe.
U Tiffanyho lamp, diky odlisné technice a méritku, byla prostorovost pokofena, ale
to také funguje pouze do urcditého méfitka. Pri pouziti principl vitrdZze v jiném
materidlu by se moznosti prostorového uziti zmnozily.

Jelikoz jsem si UmysIné zadala jednoslovné téma Vitraz s velmi Sirokou Skalou
moznych realizaci, odpichnu se ode dvou moznych smér( této prace. Mohu se
vydat cestou tradi¢ni a pojmout ji netradi¢né, a to cestou proskleni prlhledu.
Nebo se vydam cestou méné probadanou a pokusim se o tvorbu vitrdzového
objektu. Cesta zaskleni prlhledu je pro mé zajimava méné. VitrdZovy nebo 4 la
vitrdZzovy objekt je pro mé h(re uchopitelny a predstavuje vétsi vyzvu. Vim, ze
vitraz funguje nejlépe ve velkém meéritku a tusim, Zze pokud vitraz ve velkém
meéritku nepouziji, mGze snadno sklouznout k DIY Saskafici. Nemohl by to byt
nakonec zameér? Takovy objekt bude muset ctit prostup svétla a obraz, ktery
prostup vytvari. Bude muset byt uméle prosvétlen nebo bude fungovat jako
solitér bez vnitfniho zdroje?

Cilem je navrhnout a osvojit si svou soucasnou verzi vitraze, at uz to bude cokoli
a z Cehokoli. Zaroven je pro mé klicové, aby vsechny kroky vedly k vysledku, ktery
tematicky zakon&i moje dlouha Iéta studia.
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2 Analyticka cast

2.1 Struc¢na historie vitraze

Potfeba dostat svétlo do vnitinich prostord vznikd od chvile, kdy se lidé zalinaji
pfesouvat do umeélych obydli. Primitivné stacilo udélat otvor do stény. Otevreni
uzavieného prostoru pfindsi nebezpedi a v urcitych klimatickych podminkach
i nepohodli. Proto lidé zacali vynalézat zpClsoby, jak ponechat prostor uzavreny,
ale dennim svétlem prosvétleny.

2.1.1 Starovék, Recko, Egypt, Rim

Praktiky uzavirdni okennich otvor( prilsvitnymi materidly jsou zndmy jiz ze
starovékého Recka. V prostych obydlich se vyuZivalo prlsvitnych kdzi nebo
olejovanych platen natazenych v dfevénych rdmech. Majetnéjsi pouzivali tenké
kamenné & mramorové desky. Pozdé&ji ve starové&kém Rimé& nazyvané spekuléria.
Dalsim zplsobem uzavirdni prihledd ven byly transény, kde se destic¢ky slidy (i
alabastru sklddaly do rGznych dfevénych ornamentéinich mfizi, pravdépodobné
podle architektury Stfedniho vychodu. Ze starovékého Babylénu a Egypta pochazi
prvni receptury na vyrobu barevného skla, které se datuji do 7. stoleti pr. n. .
(LOSQS, 2011)

Pozdni doba fimska pfinesla prvni vitraze, které byly tvofené bucnami. Bucny
jsou malé, ale silné sklenéné disky z foukaného skla, které se osazovaly do olova.
Olovo bylo &astym konstruk&Enim materidlem ve starovékém Rimé& a hodilo se na
tvarovani kolem nepravidelnych bucen. Takto zasklené prihledy méme doloZzené
z Pompeii a Herkuldnea. Pravdépodobné se jednalo o velmi nakladnou techniku,
jelikoz se objevily pfi vykopdavkach jen u patricijskych dom@. Pouziti skla na
zpUsob vitrdze je doloZzeno i pisemné od fimského kronikare Prudentia ze 4. stoleti
n.l. P¥i popisu nové baziliky sv. Pavla pfed hradbami Rima napsal, e jsou okna
zdobena pestrym sklem, které zari jako kvétiny na jarni louce... Tento zpUsob
zasklivani se diky prvnim kfestandm dostal aZz na sever Evropy a na britské ostrovy,
kde o tom mdZeme najit cetné zminky kolem 7. stoleti n.l. (LOSOS, 2011)

2.1.2 Stredovék

Za vlady Karla . Velikého dochdazi mimo rozvoj kfestanstvi i k rozvoji femesel.
Dekorativni zaskleni oken bylo nutné pro politickou a duchovni reprezentaci.
Pouzivaly se barevné mineraly, jako kfemenné valounky, barevné polodrahokamy,
alabastr nebo krystalovy sddrovec (maridanské sklo) a sklicka zasazend v olovu.
Tato archaickd technika byla vyuzita Karlem IV. u nas na hradé Karlstejn v kapli
Sv. Kfize aZz ve 14. stoleti, kde bylo inspiraci pravdépodobné pdvodni karolinské



zaskleni v Cachach. Lidé stfedovéku si optické efekty nedokazali vysvétlit, proto
pfisuzovali takovym vitrajim a prlchodu svétla skrz né bozskou podstatu. D& se
tedy spekulovat, ze mély vitrdze svlj podil v reformovani verejnosti na
kfestanskou viru. (LOSOS, 2011)

V raném stredovéku dochazi ke zdokonalovani sklarskych technik a technik
barveni skla. Bylo umoznéno zhotovovat okenni uzavéry jen z barevnych skel
a spolu s dokonalejsi technikou vitraze s olovem se postupné zvétSovala jejich
velikost. Technologie barveni skel prisluselo alchymistdm, a proto bylo dlouho
zahaleno zavojem tajemstvi. Odtud pochazi nazvy barevnych skel, které se nam
dochovaly dodnes. Pro sytou modr “safirového” skla kolovala legenda, ze byla
dosazena rozemletymi safiry. Ve skutecnosti byla barva dosazena kobaltovou
rudou, pochézejici z Cech. To stejné plati pro rubinova skla, kde kolovaly povéry
o0 nadrcenych rubinech nebo pfimési zlata. Pfimés koloidniho zlata se k vyrobé
rubinového skla opravdu pouziva, tento postup byl ale vynalezen o nékolik stoleti
pozdéji. Vsechny tyto teorie pravdépodobné Sifili sklafi a alchymisti sami, jelikoz
Slo o tézce vydobyté pracovni postupy, které si kazda sklarska dilna peclivé
stfezila. Mysterium kolem realizace a obrovské naklady s tim spojené predurcily
vitrdze k pouziti vyhradné pro chrdmové nebo paldcové prostory. (LOSOS, 2011)

Kompozice v oknech romanskych bazilik byla pfizplsobena jejich rozmérdm,
byla Uzkd a vysoko posazend. Tvorily je vétSinou velké postavy svétcl lemované
napisovymi paskami a ozdobnymi bordurami. (LOSOS, 2011)

2.1.3 Gotika

V gotice ruku v ruce s virou a vyvojem architektury pfichazi pro vitraze
primetime. Plocha oken se zvétSila a umoznila tak zobrazeni komplexnéjsich
vyjevl. Velkd ¢ast navstévnik( kostela byla negramotna nebo latinskému kazani
nerozumeéla, proto v rozvoji a udrzeni viry hraly vitraze zasadni roli. Vitraz se
promeénuje v obraz, ktery vypravi pfibéhy. Ve vrcholné gotice se okna stala stejné
didlezZitd jako stény. Na rozdil od fresky je vitrdz obrazem Zivym a chtic & nechtic

byl tehdejsi ¢lovék obsahu a svételnym efektdm pfi ndvstévé chradmu vystaven.
(LOSQS, 2011)

Podstatnym se stal obsah. Olovéné spoje uz nestacily a pro vypravovani byla
vyuzita vyrazna kontura. Malba na sklo je pro toto obdobi typicka. Ve vyjevech
gotickych oken mizeme vidét postavy Pisma a svétce. (LOSOS, 2011)

Do konce jedenactého stoleti mame doklady o takovych vitrazich pouze
pisemné, nejstarsi dochované hmotné umeélecké vitrdZze pochazeji pravé z konce
11. stoleti. Benediktini se systematicky starali o umélecka femesla a nové
femesliniky/umélce vychovavali. Je to pravé v jejich klasterech a chramech, kde
muUzeme najit nejpfepychovéjsi vyzdobu. (LOSOS, 2011)



Na prelomu 12. a 13. stoleti vyvolal pfepych a opulence chrdmovych oken
protireakci. Pravdépodobné pod vlivem novych proudd (napf. Frantiskani,
klarisky...) biskup Bernard z Clairvaux vydal zdkaz zobrazovat svaté s vyjimkou
Jezise Krista, nasledné prikazal dosavadni vitraze odstranit. Barevny charakter
kompozic byl taktéz potlacen, proto se rané gotické cisterciacké klastery vyznacuji
jednoduchosti, monochromatic¢nosti i jen konturovou kresbou na cirém skle.
Z tohoto obdobi paradoxné pochaziivrcholné monstr barevné vitraze se slozitymi
konstrukcemi v Chartres, Cantebury i Sainte-Chapelle. Svatd kaple zlstala
zachovana v komplexu nové postaveného justicniho palace z 19. stoleti, ktery
nahradil paldc krdlovsky. Slouzila plvodné k prechovavani vzacnych relikvii,
predevsim trnové koruny, kterou ziskal Ludvik IX. Samotna kaple je mal3, ale na
vitraje bohatd. V patndcti gotickych oknech zde mizeme vidét 1013 scén ze
Starého i Nového zdkona, které jsou dovrsené v rozetovém okné Poslednim
soudem. Mnozstvi vitrdzi v horni kapli je tak plsobivé, Ze opérné zdi mizi a ¢lovék
ma dojem, ze celd stavba je tvorena pouze svétlem a barvami. K cirkevnimu
obsahu vitraji se ve vrcholné a pozdni gotice pridavaji postavy donéatord
a heraldickd znameni. Od vypravéni se upousti. Kvili své ndkladnosti byl vznik
takovychto oken podminén dary duchovnich i svétskych osobnosti, jakymi byli
panovnici, jejich pribuzni, Slechtici, pozdéji cechy a méstané. (LOSQOS, 2011
a KOVAC,2009)

Obr. 1: Sainte-Chapelle, Pafiz



V 15. stoleti se objevuje vitrdz i v bézném zaskleni oken Slechty a bohaca,
pouzivaji se jiz zminéné bucny, poskladané do mozaiky tak, aby vyplnily okno.
Barvy byly jednodussi a jako dekorace slouzily olovéné spoje a dekorace i motivy
cernou konturou grisaille. PoCatkem 16. stoleti se zacala rozvijet sklomalba.
VitrdZe se zmensuji a kromé cirkevnich motivld se hojné objevuji i ty svétské.
Zakazky byly zaddavany i prominentnim dobovym malifim, ktefi zpracovavali
predlohy napriklad Durer, H. Holbein, J.Breu nebo H.B. Griem. (LOSOS, 2011)

2.1.4 Renesance

Doba renesancni prinasi spolecenské zmény. Pfistup k vitrazim po celé Evropé
odrazi duchovni odklon od Rima a pfesmérovani soustfedéni z nadpozemna na
zem. V Anglii doch&zi pri reformaci a rozpusténi kldsterd k plenéni bozich stankd
a barevné vitraze jsou niceny a nahrazovany obycejnym sklem. Produkce novych
renesancnich vitrajl je vyrazna v Italii, Belgii, Nizozemsku, Némecku a v ¢astech
Francie (Champagne, Bretagne). Hlavnim a cenénym zdrojem skla pro takovéto
vitraje jsou sklarny na ostrové Murano. Renesancni vitraz odrazi dobové umeéni, je
vice prosvétlend, tlumenéjsich barev s dlrazem na stinovanou malbu na sklo.
Technika a uZiti vitrdZi se dale vyviji mezi 16. a 17. stoletim ve Svycarsku. Za&inaji
se pouzivat nové barvy lastur a prejimanych skel. Objevuje se narusovani
a odleptavani povrchu skel do naro¢néjsich ndmétl a bez vyjimky se kopiruji i
dobové malby. Klasické dilo je tak prevadéno do svétlem ozivené podoby.
Takovych svételnych obrazd se vyuzivalo i v interiérech. (LOSOS, 2011)

2.1.5 Baroko

Doba baroka vitraj opousti. Vznikd potfeba zcela osvétlit interiéry chramd
bohaté na zlaté plastiky a umély mramor. Na misto barevnych vitraji nastupuje
prostd vitrdz sklddana z cirych skel do geometrickych vzord. Technika vitraze
zUstava, ale vyuziva se funkéné k uzavieni okennich otvord. (LOSOS, 2011)

2.1.6 Blizky vychod

S ohledem na starovékou tradici vyroby barevnych skel se i v oblasti stfedniho
vychodu rozviji uméni vitraze. Napfi¢ islamskym svétem jsou vitréazemi zdobeny
mesity, palace a verejné prostory. V téchto podminkach jsou vitraje vétsinou
nefigurativni, zaloZzené na cCisté geometrickych vzorech, ale mohou obsahovat i
kvétinové motivy a texty. Vitraznictvi vzkvéta v Persii v 16. az 18. stoleti béhem
safijovské dynastie a zandské dynastie. Perska vitrdzova okna Orosi se pouzivala
nejen k dekoraci, ale také k regulaci slune¢niho svétla v horkém a polosuchém
klimatu. (CARBONI, 2001)

2.1.7 19. stoleti

Na zacatku 19. stoleti byla situace v Evropé takova, Ze vyroba plochého
barevného skla prakticky neexistovala a tradi¢ni technika malby na sklo byla
témeér zapomenuta. Obnovy se ujali malifi porcelanu, mezi nimi napfiklad Antoine



Brogniart, feditel porcelanky v Sévres. Navrat tradi¢nich vitrazi do chrdmovych
oken pfisel s ndstupem historismu, podporovanym stédrymi dary mecendsd. Uz
v prvni poloviné 19. stoleti vznikly vyznamné soubory vitrazi, napriklad pro dom
v Rezné nebo kostel Panny Marie Pomocné v Mnichové. Tento rozmach pfines!
nové zakdazky nejen pro malife skla a umélecké sklenare, ale i pro sklarny, které
obnovily vyrobu barevného skla. Ve druhé poloviné 19. stoleti se tak vitraz vratila
jako plnohodnotné umélecké remeslo. Az v 19. stoleti se zacaly sklenéné tabule
vyrabét litim a tazenim. To umoznilo rozsifit sortiment o dekorativni skla
s plastickym povrchem. Historismus pfinesl obnoveni vyroby ,katedralového" skla
s nepravidelné zvinénym povrchem, a také silného zrcadlového skla. (LOSOS,
2011)

2.1.8 20. stoleti

K vyuziti vitrazi v moderni architekture pfispéli dva Ameri¢ané — Louis C. Tiffany
(1848-1933) a John La Farge. Tiffany vyvinul novou techniku prostorové vitréze
a vyuzival ji pro dekorativni prvky interiérd. Obohatil taky sortiment vitrdzovych
skel o nové druhy, napfiklad mlé¢né neprlhledné sklo, sklo s kovovymi odlesky
a duhové sklo. Pod jeho vlivem vznikla v roce 1903 v USA organizace Stained Glass
Association of America (SGAA), kterd sdruzuje vitraznické dilny. Po jejich vzoru
v pribéhu 20. stoleti vznikaji takovéto organizace po celé Evropé. Tiffany také
spolupracoval s pafizskym galeristou Samuelem Bingem a vytvarel dekorativni
vitrdze podle ndvrhd vyznamnych umélcd, véetné Toulouse-Lautreca a architekta
Franka Lloyda Wrighta. Wright od roku 1893 pouzival vitraZze ve svych stavbach,
zejména v halach a schodistich. Evropska secese se rychle inspirovala a vitraze se
zacaly vyuzivat v soukromych i vefejnych budovach — nejen jako okenni vyplIné,
ale také ve dvefich, ve sténach i v nabytku. Nové se jako spojovaci material zacaly
pouzivat mosazné listy, které 1épe odpovidaly secesnimu stylu. Vitraze a jejich
navrhy zpracovavali umélci vsech proud avantgardy. V prvni poloviné 20. stoleti
podpofila rozvoj vitrazi také snaha o obnovu historickych kostelnich oken
poskozenych béhem svétovych valek. Ve Spojenych statech se obnoveni vitrazi
stalo soucasti ¢innosti na zdchranu viktoridnské architektury. (LOSOS, 2011)

V poloviné 20. stoleti se ve Francii vitrdZ v modernich cirkevnich stavbach opét
dostala do popredi. Takovym predvojem byla dlouholetd spoluprace architektd
Perretovych s vitraznickym mistrem Margueritem Huré. Méla jsem to Stésti
navstivit kostel Notre-Dame du Raincy z roku 1923. Do surové betonové

konstrukce po obvodu celé kaple jsou zasazena dekorovana barevna skla.
(LOS0S,2011)
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Obr. 2: Notre-Dame du Raincy, Pafiz

Prace s hmotami a odlehcenim je typicka i pro zaka Perretovych Le Corbusiera.
V kapli Notre Dame du Haut v Ronchampu, dokoncéené v roce 1955, mUzeme najit
vitrdzova okna, které navrhoval sdm Le Corbusier. Vitrdze vyuzivaji rizné techniky,
vCetné malby na sklo a grisaille, aby pfi osvétleni slunecnim svétlem dosahly
rlznych textur a barev Pfistup k okennim vitrdzim hraje z&sadni roli ve vnimani
celkové atmosféry interiéru. Le Courbusier se ve svém navrhu zcela odklani od
tradi¢niho pojeti cirkevni architektury, strohé betonové stény kostela stoji
v opozici k tenkym barevnym pruhdm svétla, které pronikaji do interiéru z rGznych
svétovych stran béhem celého dne. Dramaticky zazitek je nejvice zfejmy pfri
zapadu slunce, béhem kterého probihaji modlitby jeptiSek zijicich v okoli kaple.
Mohu z osobni zkusenosti potvrdit. (FLINT, 2017)
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Obr. 3: Okno Notre Dame du Haut, Le Corbusier, 1955

Béhem zkoumani historickych tendenci, mi neuniklo ani mnozstvi umélcd ktefi
se béhem 20. stoleti mimo sobé typickou tvorbu vénovali také vitrazim. Mezi nimi
Fernand Léger, Marc Chagall, Georges Rouault, Henry Moore, Edgar Miller, Georges
Braquer nebo také Henri Matisse. (LOSOS, 2011)

Napfiklad na momentalni podobé Remesské katedraly se podilelo hned nékolik
umeélcl. Prvni tfi okna vytvofila malifka Brigitte Simon, narozend pravé v Remesi.
Byla instalovana v jiznim transeptu u krtitelnice v roce 1961. PFi své prvniinstalaci
vyvolala kontroverzi, protoze se mistnim lidem zdala pro starobylou katedralu
pfiliS moderni. Marc Chagall nasledné v roce 1974 na popud k redesignu vytvofil
naprosto jedinecny soubor tfi oknové vitraje s nezaménitelnou atmosférou.
Chagallovy vitraje jsou malované zminénou technikou grisaille. O vitrazich Chagall
mluvi s hlubokou Uctou i tak pfi praci postupoval. Pro ndvrh se musel seznamit s
celym procesem vyroby. Tento bélorusko-francouzsky expresionisticky malir
vyzdobil svymi vitrazemi nejen katedraly v Remesi a Metach, ale také Synagogu
Abbell v |ékafském centru Hadassah v Jeruzalémé, umeélecky institut v Chicagu
a kostel svatého St&pana v némecké Mohudi. Posledni umélec podilejici se na
renovaci Remesské katedraly byl vroce 2011 némecky umélec Imi Knoebel. Stejné
jako Simon, i jeho abstraktni interpretace nebyla z pocatku pfilis prijimana. Vitraz
se tak pomalu, ale jisté dostavala mezi uznavanou soucast moderniho uméni.
(MICHALSKA, 2003)

2.2 Struc¢na historie vitraze u nas

Prvni zminka o sklenénych oknech v Cechdch pochazi z Kosmovy kroniky, kde je
zminovan opat Reginhard ze sdzavského kldstera. Opat pochdazel z francouzského
mésta Metz a pravdépodobné do Cech pfinesl znalost vitrdZe. Z archeologickych
nalezl nelze vyloucit ani potvrdit, zda uz se na nasem Uzemi provozovalo sklarské
femeslo. Prvni barevna okna dolozena pisemné pochazeji z roku 1272 a to vitraze
v bazilice sv. Vita. Ve 14. stoleti uz byly vitraze bézné i v mensich kostelich.
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Nejvyznamnéjsi pamatky gotické vitrdaze zahrnuji okna 2z KarlStejna
a sv. Bartoloméje v Koliné. V 18. stoleti se okna kostell a dom0 zasklivala
geometrickymitvary. S rostoucimirozmeéry foukanych tabuli na pocatku 19. stoleti
bylo upusténo od olovénych rdmd a tabulky se vsazovaly do dfevénych rama.
Historismus ve 2. tfetiné 19. stoleti ozivil klasickou vitraz i na Ceském Udzemi.
Nejprve v zdmeckych kaplich a regotizovanych kostelech, ¢asto diky patrondm
a donatordm. Po roce 1870 nastal velky rozmach vitrdzi s vystavbou novych
kostell, méstskych budov a reprezentativnich interiérd. (LOSOS, 2011)

FrantiSek Kysela patfi mezi prOkopniky ceské moderni vitrdZze. Jeho
nejvyznamnéjsi dilo je rozeta ,Stvoreni svéta” (1928) v chrdmu sv. Vita, kde
kombinuje zarivé barvy a ornamentalni symboly inspirované stredovekymi vzory.
Typické pro Kyselovu tvorbu jsou drobné sklenéné dilky, barevné tony a minimalni
malba, inspirované francouzskymi katedralami. (BURIAN, 1970)

Obr. 4:VitraZz v katedrale sv. Vita, F. Kysela

Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky patfi k prednim predstaviteldm ceské
sklarské tvorby. Mezi jejich vitrazova dila patfi jizni okna Svatovaclavské kaple na
Prazském hradé. Inovatorsky do vitrazi zakomponovali svou inovovanou metodu
tavené plastiky. | pfestoze se nejedna o tradi¢ni olovénou vitradz, dosahli zcela
excelentniho vysledku na zpdsob mistrovské vitréze. Vyznamné jsou také jejich
vitraze pro kostel sv. Jilji, kapli v Horsovském Tyné a v Kralovské kapli na hradé
Spilberk v Brné&, které jsou mé oblibené. (KAROUS, Pavel)
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Obr. 5: VitrdZ Kralovska kaple, Hrad Spilberk, Brno, Stanislav Libensky a Jaroslava Brychtovd, 2003

2.3 Materialy a nastroje

V této podkapitole chci tenadfe obeznamit s materialovymi specifiky a nastroji
pouzivanymi pro tradi¢ni vitraz.
2.3.1 Sklo

Zakladnim materidlem vitraze je sklo. Sklo je homogenni, nekrystalicka pevna
latka, kterd se vyznacuje tvrdosti, kifehkosti a prihlednosti. Hlavni slozkou skla je
oxid kremicity (Si02) a vyrabi se tavenim kiemicitého sklarského pisku s pfisadou
uhli¢itanu draselného (potase) a naslednym pomérné rychlym ochlazenim
taveniny, kterd tak nestaci vytvofit krystalovou mfizku. (VOLF, 1947)

Pro klasickou vitraz je podminkou, aby sklo bylo ploché. S dnesnimi technickymi
vydobytky vyrobit pfesné tabulové sklo neni problém. Lidé minulosti méli
podminky horsi a kazdy posun vpred byl podminén miliony kroky mimo, pfesto si
své zplsoby vynalezli. Tyto postupy se v uméleckém sklafstvi pouzivaji dodnes,
kdy uz si dokdazeme vysvétlit, pro¢ to tak délame a dokazeme |épe predvidat
vysledek. | tak spociva Uspésnost celého procesu na sikovnosti a zru¢nosti daného
sklare.

Sklo pro restaurovani vitraji se dnes vyrabi jen v nékolika malo sklarnach
v Evropé. Hlavnimi centry vyroby je St. Gobain ve Francii nebo Waldsassen
v Némecku, mensi zakazkova vyroba probihd i ve specializované huti v Boru
u Ceské Lipy. (www.vitraj.cz)
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Foukand skla

Vynalez foukaci pisStaly znamenal veliky rozvoj mozZnosti tvarovani skla véetné
plochého. Foukanim byly vyrabény bucny, mésicni sklo, korunové sklo a jako
nejvétsi format sklo z rozvinutych valcd.

Historicky nejstarSim a nejjednodussim zplsobem vyroby plochého skla je
zpUsob korunovy. Pfi takové vyrobé se na konec sklarské pistaly nabere sklo, ze
kterého se vyfoukne mala bafika. Rychlym otacenim pistaly se sklo odstredivou
silou rozprostre do plochého talife. Po ztuhnuti se talif odklepne a rozfeze pomoci
rozzhaveného dratu. Vysledkem foukani na korunovy zpdsob je tedy bucna,
kolecko s vypouklym tercCikem uprostred, taktéz se jim prezdiva ,volska oka”. Tyto
kruhy o primeéru asi 10 cm se v minulosti vyradbély predevsim z Cirého skla. Bucny
se pro zaskleni pouzivaji celé a plochého zaskleni dosahne az vetsi pocet v plose.
(LOS0S,2011 a www.vitraj.cz)

Foukdani na valcovy zplsob je ndrocnéjsi, je u néj nutna jistd davka zkusenosti
a zrucnosti. Takova vyroba byla pokrocilejsi, protoze umoznovala vytvaret vétsi
ploché sklenéné tabule, idedIni pro slozité kompozice i malbu. Sklo se nabere na
pistalu, vyfoukne se velkd banka, kterou pomocnik protdhne do tvaru valce nebo
se valec vyfoukne do formy. Zpocatku byly valce kratké, ale s vyvojem techniky
dosahovaly délky az 2 metrl a prdméru 40 cm. Dno banky se rozfoukne, ¢imz
vznikne otevreny valec. Ten se od pistaly oddéli a ve specialni peci podélné
rozfizne a rozvine do ploché tabule. Rozvinuty sklenény pldst se zahfeje na
roztahovacim kameni a vyrovnava se pomoci dfevéného hladitka. Takovym sklGm
se ve vitraznickém slovniku fika antika. Touto tradi¢ni rucni vyrobou vznikaji tabule
cca 60 x 90 cm nebo 90 x 90 cm. (www.vitraj.cz)

Kdyz se valec vyfukuje do formy, vyuzivad se i jeho dno. Polotovarem pro
zasklivani je kruhovy ,ter¢” o prlméru cca 12 az 25 cm a sile 1,5 az 2,5 mm, ze
kterého se pro zakladani do olovéného profilu fezaly kruhy pozadovaného
rozmeéru nebo podle Sablony pravidelné Sestihrany nezaménitelného vzhledu.
Takové Sestihrany se pouzivaly hlavné v baroku. Maji totiZz charakteristicky opticky
efekt, ktery je dan nestejnou silou skla, ale hlavné rotacni ,kresbou” ve skloving,
jez vznikla v pribéhu celého rukodélného zpracovani. Tento typ skla se nazyva
mési¢ni sklo. (www.vitraj.cz)

Od druhé poloviny 14. stoleti byli specialisté na foukdni skla ze sklenénych valcd
pravé Cedi. Na pocatku 15.stoleti se nékteré sklafské rodiny st&hovaly
a mistrovstvi pfenesly do Alsaska-Lotrinska, kde se od nich ucili francouzsti sklaFi.
Proto se ve francouzstiné tomuto procesu prezdivd Procéde de Boheme. Timto
zplUsobem vyroby skla z véalcl jsou i v soucasnosti vyrdbéna skla ve sklarné
Verrerie de Saint-Just ve Francii, ktera se touto tradi¢ni vyrobou zabyva jiz od roku
1826. (LOSQOS, 2011)
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Korunové sklo prfevazovalo a vyrazny zvrat se projevil az v 17. stoleti, kdy tento
zplsob vyroby vyrazné poklesl. Vyroba foukaného skla z valcCl vydrzela jako hlavni
technologie vyroby plochého skla az do 20. let 20. stoleti, kdy byla ve velkém
nahrazovana strojni vyrobou. V Duchcoveé se tato tradicni vyroba dochovala az do
roku 1991. Dodnes se sklo takto vyrabi ve Francii ¢i Némecku. U nas se vyrobou
zabyvaji mensi sklarské huté, které produkuji sortiment bucen, mési¢niho skla Ci
valcl ve velmi omezenych mensich formatech vyrdbénych pouze na zakdzku.
(LOSQOS, 2011 a www.vitraj.cz)

Litd skla

Liti skla bylo jednou z prvnich technik vyroby skla uzivanou jiz ve staroveku. Liti
bylo provadéno do hlinénych forem ¢i na kamenné nebo ocelové desce.
Technologie byla vyrazné zdokonalena v pribéhu 17. stoleti ve Francii, kdy vznika
technologie litého valcovaného skla. Roku 1665 je zalozena sklarska spolecnost
Compagnie de Saint Gobain, kterd de facto pretrvala do soucasnosti. Roztavena
sklovina byla nalita na vodorovnou kovovou desku liciho stolu. Kovovym valcem
byla sklovina nasledné vytvarovana do tabule o tloustce dané vyskou kovovych
list po obvodu liciho stolu. Vzniklo tak tabulové sklo vétsi plochy nez dosud
vyrabéné foukané ploché sklo. Pozdéji byla vyroba zautomatizovana a povrch skla
byl strukturovan. Takova valcovana skla nazyvame ornamentalni ¢i katedralni,
podle vtisknuté struktury. (LOSOS, 2011 a www.vitraj.cz)

Tazend skla

Vyroba takovych skel spociva v tazeni ,nekonecného"” pasu skloviny vertikalné
nebo horizontalné taznym strojem, coz je dopravnik pasu skla s fadou odklopnych
azbestovych valcd a soucasné i chladici peci. Sklo je po vychlazeni z pasu
odfezavano na jednotlivé tabule, ¢imz je proces ukoncen. Takto jsou vyrabény
tabule cca 150 x 160 az 240 cm a jsou pro né charakteristické jemné nerovnosti
v jednom sméru. (www.vitraj.cz)

Sklo se timto zpUsobem primyslové vyrdbélo v prlibéhu 20. stoleti. Prvni
vyroba procesem ,Fourcault” byla zahajena roku 1919 v Hostomicich u Biliny.
Nasledovaly dalsi procesy vyvijené bud paralelné v USA nebo UK. V soucasnosti
vyrabi tazené sklo pro restaurovani napft. firma SCHOTT pod obchodnim nazvem
Restover. (STEJSKALOVA SKOUMALOVA, POLANECKY, HULMAKOVA, KRAJICEK,
STACHOVA, 2019)
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Plavena skla

Plaveniskla Ci float technologie je nejmodernéjsi a nejuniverzalnéjsi pro vyrobu
plochého skla. Je to zvlastni druh kontinudlniho liti. Sklovina se prlibézné naléva
na hladinu roztaveného cinu. Tim se dosahne dokonale hladky povrch na obou
stranach, takZze se timto zpUlsobem vyrdbi vétsSina plochého skla i v zrcadlové
kvalité. Vysledkem takové vyroby jsou velkoformatové tabule skla, které jsou
uréené k daldimu zpracovani. V Ceské republice tuto technologii pouZivd pouze
jedind firma se sidlem v Teplicich AGC Flat Glass Czech Retenice. Firma je
nejvétsim vyrobcem plochého skla a jeho aplikaci ve stfedni a vychodni Evropé.
(STEJSKALOVA SKOUMALOVA, POLANECKY, HULMAKOVA, KRAJICEK, STACHOVA, 2019)

Barveni skla

Kapitolou samou o sobé je barveni skla, které bylo pro vyvoj vitraze zasadni.
Problém dodat skloviné pozadovanou barvu byl fesen jiz od pocatku sklarské
vyroby. Zaklady vyroby barevnych skel pfinesli Rimani do Evropy z Egypta. Nejv&tsi
Uspéchy mbZzeme pficist stfedovékym sklardm, ktefi bez teoretickych znalosti, jen
na zakladé empirickych poznatkl o vlastnostech a chovani latek dospéli
k vynikajicim vysledkGm. Sklo se vyrabi budto probarvené nebo prejimané s
vrstvou barevné skloviny na povrchu. Castou a levné&jsi variantou jsou v dnesnf
dobé lazury ¢i barevné povlaky, které se vypaluji na rGzné teploty. (LOSOS, 2011 a
STEJSKALOVA SKOUMALOVA, POLANECKY, HULMAKOVA, KRAJICEK, STACHOVA, 2019)

Modra vznikala pfimé&si kobaltovych solf dovazenych z Cech. Kobalt se pfidaval
do skloviny a barvil ji na syté modrou. Tato technika se od 13. stoleti pouzivala
i pro michani sloZzenych barev, jako je fialovd s manganem nebo zelend s médi.
Velmi oblibené Cervené sklo se vyrabélo pfidanim médi nebo zlata a redukénich
ginidel (napt. Zeleznych pilin), coZ vytvofilo koloidni mé&d nebo zlato. Cervené sklo
bylo tak syté, e se potahovala jen tenkd vrstva na ¢iré sklo. Zelezo poskytovalo
purpurové tény, i kdyZ &asto vznikaly nepravidelné &ervenohnédé barvy. Zluté
barva se ziskdvala sirou a redukénim tavenim. Ve 14. stoleti objevili sklafi stfibrnou
zlut. Lazurovou barvu ziskanou z krystalkd stribra, kterd se pouzivala k malbé na
sklo. Roztok dusi¢nanu stfibrného se zapalil do povrchu skla béhem dvojiho
paleni. Zlutd barva byla cen&nd a vyuzivala se pouze jako tenkd vrstva kv(li
nakladnosti materidlu. Zelené sklo plvodné vznikalo diky obsahu zeleza v pisku,
pozdéji se pridavala méd nebo chrom. Kombinaci rGznych pfisad vznikaly dalsi
odstiny, casto technikou vrstveni barevnych sklovin na ciré sklo. Néktera
stfedovéka skla méla az 15 vrstev, coz zajistovalo jasné barvy i minimalni zakaly.
Efektl opédlovych se dosahovalo pfidanim oxidu cinic¢itého nebo kostniho popela.
Nepravidelnosti v barveni skla jsou velmi vhodné pro vyrobu vitraji. (LOSOS, 2011)
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2.3.2 Spojovaci material

Olovéna armatura bud sama tvofi, nebo vyznamné doplnuje kresbu, proto je
velmi dUlezitou soucasti vitrdze. Olovény spoj, ktery ma charakteristicky profil
lezatého pismene H (nuta). H profil se skldda ze stfedni pri¢ky (jadro, duse), ktera
je nejsilnéjsi a kridel, jejichz vzdalenost odpovida tloustce skel a Sife kfidel udava
viditelnou c¢ast olovéné armatury. Standardné pouzivany olovény do formy lity
profil se dale upravuje v tazném valcovacim stroji z olova o Cistoté Pb 99,97 %.
Takto témér Cisté olovo je meékké, ohebné a ma nizky bod tani. Lze ho proto
snadno fezat nozem, tvarovat podle obrysu skel a pajet. Vyrabi se tazenim
z olovénych prutl. V minulosti se tazeni nepouzivalo a olovéné pruty se hoblovaly
a vyfezavaly do pozadovaného profilu. Se stoupajicim rozmérem okna se
obycejné volivétsirozmeér profilu. Trvanlivost olovéného profilu je mnohonasobné
nizsi nez trvanlivost skla. Vitraze, které jsou v kontaktu s exteriérem se musi po
cca 100 letech prelozit do nového olova. Vitraz, ktera je ulozena v muzeu i
v interiéru obecné, ma zivotnost vyssi. H profily se vyrabi a pouzivaji i z mosazi.
Jsou tvrdsi a prace s nimi je lehce odlisSnéa. Pfredevsim priprava spojl je ndrocnéjsi.
Pro Tiffanyho techniku se vyuziva tenkého médéného plisku, kterym se obaluji
hrany sklicek. (LOSOS, 2011 a www.vitraj.cz)

VSechny zminéné materidly se spojuji mékkym pajenim za pouziti cinové pajky
60 % Sn. Budto se povrch armatury cinuje celoplosné nebo se cinuji pouze spoje.
Celoplosné pocinovani vytvari lepsi ochranu povrchu a zvysuje tuhost profilu.
Cinovani samotnych spojd se pouzivalo z dGvodu Uspory ndkladl nebo je nutné
pfi pouZiti olovénych spojl se zdobenim. U mosazi se cinuji jen spoje profild
a pajka se nasledné dikladné schovava. U Tiffanyho techniky je pajka zakladnim
konstrukénim materidlem. (LOSOS, 2011)

Pro vétsi plosné kompozice je nutné vitraje vyztuzit. Na to se pouZzivaji hafty,
ocelové pruty, které se prichytdvaji ke kompozici zvenku nebo mUzou byt vioZzeny
dovnitf spojd. (www.vitraj.cz)

2.3.3 Nastroje

Sklenarsky diamant

Nezbytnym nastrojem pro vyfezavani skel pro sklenafe i vitrazniky je
diamantovy fezak. Jeho pouziti je zndmo od 16. stoleti. Pfedchldci pouzivali
rozzhavené draty a specialni vylamovaci nastroje. K vyrobé sklenafrskych
diamantl se pouzivaji technické diamanty a bort (diamantovy prach). Na trhu
existuje nepreberné mnozstvi takovych fezdkd, jejichz ergonomie vychéazi
predevsim ze zkuSenosti s dlouholetym pouzivanim. (LOSOS, 2011)

Rez se provadi lehkym pfitlacenim diamantu a tahem po celé délce bez
preruseni. Takovy rez zpdsobi trhlinky v jejichz okoli vznikd pnuti, které zpdsobi
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nasledny lom za pouziti vylamovacich klesti. Motiv se nasledné zabrousi na vodou
chlazené brusce nebo se hrany srazi karborundovym brouskem. (www.vitraj.cz)

Nastroje k zapasovani do spojovacich profil{

Jako zakladni nadradi pri montdzi slouzi sklendrsky ndz a protahovak na olovo.
NGZ maé& kratké, sekackovité tvarované ostfi, zasazené do masivni rukojeti
z tvrdého dreva, zakoncené olovénym ndakoncim, tzv. kladivkem. Protahovak je
kulaty ocelovy drat, 6 az 8 mm silny, klikovité prohnuty. Je upevnén v drevéné
rukojeti. Ve francouzskych dilndch se misto tohoto dfiku uziva pro rozevirani
olovénych profild a rovnani kfidel kostény nGz s kulatou Cepeli. Vedle tohoto
naradi musi byt pfed sesazovanim pfipraveno dostate¢né mnoZstvi ocelovych
skobek, tzv. plrkd. Jsou to ostré, Spi¢até, asi 35 mm dlouhé hroty se ¢tyfhrannym
dfikem, které se pouzivaji k fixovani sestavy. (LOSOS, 2011)

Obr. 6: NoZe na olovo a sklenafské kladivka na montdz vitréze (LOSOS, 2011)

Pajeci lampa

Pajeci lampy (zvané téz dujné) jsou ruéni benzinové hofaky, pracujici na
principu zplyfovani paliva tlakem vzduchu. Dnes se pouzivaji i propan-butanové.
Lampa benzinova se sklada z tlakové nadoby na palivo s hustilkou, ktera obvykle
slouzi jako rukovét zplynovace, hotdku a pdjeciho hrotu. Jelikoz v dilné a vibec
v uzavfeném prostoru se nesmi pracovat s etylovanym benzinem, jako palivo se
uzivd zadsadné jen technicky benzin. (LOSOS, 2011)
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2.4 Technologie

Pro vznik jakékoli vitraze je klicova pfiprava. Navrh se musi peclivé prepracovat
na Sablonu nebo-li karton. Pfesnost je velmi dilezitd a musi poditat s tloustkou
spojll. RemesIiné zpracovani vitrdZe probihd zastudena a néasledné je vitréz
dokoncena mékkym pajenim. (LOSQS, 2011)

2.4.1 Vitraz olovéna/mosazna

Podle predlohy a jiz zminénym postupem se pfipravi skla. Ty se na dfevéné
pracovni desce, kde je prenesena predloha s poznamkami (¢isla, pismena, barvy)
rozkladaji pro kontrolu podle kartonu. Kdyz vse pasuje, zacina proces asemblaze.
Do olovénych profild se vsazuji jednotlivd skla a stejné se do sebe ve spojich
vsazuji olovéné profily vyplnujici meziprostor spojd. Celd kompozice se do sebe
zatlacuje madlem kladivka a fixuje se zabouchavanim hrebikl vzdy po vnéjsim
obvodu rostouci vitraze. Po dokoncené asemblazi se kfidla nut vyrovnavaji
a pritlacuji specialnim kovovym hladitkem. Podle potrfeby se paji celd plocha
armatury nebo jen spoje. Pfed pajenim se kdpne na kazdy spoj olovéné armatury
kapka stearinového oleje nebo Cistého stearinu. Dale si pfipravi rozehrata pajeci
lampa a tyCinka pajky. Pajeci lampa s dobfe olisténym meédénym pajecim hrotem
se namodi do ploché nddobky s kyselinou olejovou (elainem), aby se odmastila.
Pak se hrot pritiskne k tylince pajky tak, aby na spoj odkapla jen kapka
odpovidajici svaru. Pouziva se zasadné tzv. mékka pajka, obsahujici 40 % olova
a 60 % cinu. Kapka se horkym koncem pajky roztdhne tak, aby kov zatekl do spar
spoje. Po prvnim pajeni se spoje ocisti mosaznym kartacem a povrch celé olovéné
armatury se pak precinuje Cistym cinem, tj. po povrchu olova se horkym hrotem
pajky roztiraji lehce kapky cinu. Pajka se nesmi na nuty pfritlacovat, ani je pfrilis
zahfivat, olovo by totiz jednak méklo, jednak by se zbytecné ohfivalo sklo, které
pfi nerovnomeérném ohrati praska. Spajeny panel se uvolni od list, které jej sviraly.
Pak se opatrné obrati a celé pajeni se opakuje na rubu. Zavérem se seviou a zapaji
volnd kridla okrajovych nut. Na vnéjsi stranu panelu se pak v mistech pribéhu
vétrového Zeleza nebo vyztuhy naletuji Uzké olovéné pasky v Sifce pouzitych
profild, a to svymi stfedy tak, aby jejich konce tvofily jakousi ,masli" o délce
odpovidajici dvojnasobku predpokladaného profilu vyztuhy. Takovymto maslim
se fika hafty. (LOSQS, 2011 a www.vitraj.cz)
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Obr. 7: Dobfe viditeIné hafty, Saint-Chapelle, Pafiz

Lic i rub je tfeba vytmelit. Tmelenim se upevni skla v olovénych profilech
a vyplni se vsechny skuliny a spary. Vitrdaz musi byt tésna a odolnd vici srazkové i
kondenza&ni vihkosti. Sklenafsky tmel je prili§ husty a vazky. Redi se pfiddnim
oleje a technického benzinu. Tmel se nabird obycejnym hadfikem a dUkladné se
vtird do okrajd nut. Po vytmeleni se rub i lic pohdzi jemnymi bukovymi pilinami,
které se rozprostifou po povrchu a pak dikladné okartacuji tak, aby povrch celého
panelu zlstal naprosto Cisty. Hotovy panel se zabali do vinitého papiru a ulozi tak,
aby se nedeformoval a az do konec¢né montaze na misté neposkodil.
(www.vitraj.cz)

2.4.2 Tiffanyho technika

Technika médéné félie byla zavedena pro lepsi konstrukci trojrozmérnych dél,
jako jsou stinidla lamp, a pro drobné sklenéné dily (asto odpad z vyroby velkych
vitrazi. Stejné jako u tradi¢ni vitraZze se peclivé pfipravi predloha a skla.
U prostorovych objektl se postupné tvori jednotlivé panely nebo se skla
pfichycuji na pfedpfipravené kopyto pozadovaného tvaru. Obvod pfipravenych
sklicek se potahne tenkym meédénym paskem, ktery ma na strané skla vrstvu
lepidla nebo vCeliho vosku. Skla se seskladaji, co nejtésnéji k sobé, spoje se potfou
pdjeci kapalinou a cinovanim je spojujeme k sobé. Pajka z0stava jen na médéné
folii a tfeba pajet ze vSech stran. Podle potfeby navrhu se daji taktéz pfipajet
vyztuhy a dalsi komponenty. (KRAJSOVA, RERABKOVA, 2004)
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Obr. 8: Lampa, Louis C. Tiffany, 1904-15

Jiné pristupy

Do (ne)tradi¢niho zpracovani vitréze spadd i v minulosti bézné zazdivani skel.
Zalévani do betonu ¢i jiné stavebni smési. V ceském prostredi takovy zplsob
vitrdZze vyuzivaji Brychtova a Libensky, jak u vypIni oken, tak u volnych objektC.
V umeéleckém pojeti se objevujii spoje dfevéné, spoje plastové, spoje neviditelné
(napriklad UV pryskyfice). Existuje i oznaleni vitrdZz neprava, kde je vitraZova
struktura namaskovana barvou nebo folii.

2.4.3 Soucasna tvorba

Vitrdz m0ze byt v tvorbé vyuzita jako zajimava nebo technika nebo téz nese
vyznamovou sloZku. Z mnohych vystav mizZeme pozorovat, Zze umélci c¢asto
naklddaji svitrdzi pfi zpracovani konceptl ve smyslu ,new religion”. Nebo
jakéhokoli soudobého komentare k cirkvi, duchovnu a spiritualité.

TvOrce, kterého musim v této praci zminit, je britsky malit, vytvarnik a designér
Brian Clarke (1953), kreativni nezmar. Pochazi z rodiny vitrdznikd, zvlad!l techniku
vitraze na mistrovské Udrovni a neboji se posouvat vitraz dal. Clarkeova
spektakuldrni kariéra trva vice nez pét desetileti, béhem nichz vyznamné ovlivnil
soucasné vitrazové umeni. V soucasné dobé je znamy predevsim svymi volné
stojicimi vitrazovymi zasténami, inspirovanymi japonskymi paravany. Tyto panely
umozniuji  vitrazim existovat  jako samostatna umeélecka forma.
(www.brianclarke.co.uk)
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Obr. 9: Benbai Expo, Bn Clar<e, 2017

Tvorba vitrazi je typicka i pro nékteré mladé soucasné umélce. Jednim z nich je
Joeri Woudstra (1993) z Nizozemska. Ve své praci zkouma dopad technologického
zrychleni a pozdné kapitalistické informacni kultury na nasSe vnimani casu
a kolektivni nostalgii. V aktualniinstalaci Thin Air - You're Gonna Carry That Weight
spolu s Hannah Rose Stewart (1994) spojuji pocity nostalgie s no¢nim Zivotem
a klubovou kulturou. Autofi se nezaméruji pouze na samotné kluby, ale také na
tzv. liminalni prostory noc¢niho zivota. Meziprostory na cesté z klubu do klubu,
temné chodby ci ulicky nebo sporfe osvétlené kulisy — vSechny tyto prostory maji
pro umeélce specificky kulturni vyznam a vyvolavaji v nich pocit nostalgie. Kluby,
které umeélci oznaluji za ,katedraly gentrifikace", se ¢asto nachazeji na okraji
meésta v oblastech, které jsou pfedmétem prestavby. (Joeri Woudstra and
Hannah Rose Stewart at NEST, The Hague, 2025)
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Obr. 10: Thin Air - You're Gonna Carry That Weight, Hannah Rose Stewart, Joeri Woudstra, 2024
Ateliér Vitraj

Ateliér byl zaloZen v roce 1977 na prazskych Petfinach jako soucast Ceského
fondu vytvarného uméni (CFVU) Jitim Cernohorskym. Jeho hlavni zamé&Feni bylo
restaurovani vitrazi, ale vznikaly zde i nové projekty ve spolupraci s Karlem
Vanurou, Stanislavem Libenskym a uméleckou skupinou Tvrdohlavych. V roce
1990 se ateliér prestéhoval do Prahy-Veleslavina, rozsifil se na pét ¢lenl a zacal
pfijimat zakazky i ze zahranici, zejména z Némecka. Od roku 2012 ateliér vede Jan
Cernohorsky, syn zakladatele, a transformoval ho na spole¢nost s ru¢enim
omezenym pod ndazvem Ateliér Vitraj s. r. o. Ateliér se specializuje na
restauratorské prace v oblasti vitrazi, benatskych zrcadel, stinidel, kfistalovych
lustrd a Sperk(. Nabizi také realizaci novych vitrdzovych oken a soch s vyuzitim,
jak tradi¢nich technologii a rucné vyrabéného skla, tak modernich metod
dekorovani skla, jako jsou digitalni potisk, laserové gravirovani, dekorativni
laminace i pouziti bezpecnostnich félii. Navrhy novych vitrazi vznikaji pfimo
v ateliéru nebo ve spolupraci se souc¢asnymi umeélci, napfiklad Janem Exnarem,
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Stefanem Milkovem, Jaroslavem Rénou, Jaromirem Ryb&kem a Ivanou Srdmkovou
(www.vitraj.cz).

3 Vystup analyzy a formulace vize

Detailné se zde stanovi cilovd skupina. Zde na zakladé poznatkd z resSerse
vznikd hluboké porozuméni budoucim uzivatelm a designové vyzveé. Formuluje
se vize, smér projektu a koncepcni vychodiska. Definovani budoucich zmén
a strategie vyvoje by méla vychazet ze studentova jedinecného pohledu na
Problematiku.

Do tématu vitrazi jsem se ponofila az po usi. O vitraznické praxi a teorii jsem
precetla nespocet materidld. Domluvila jsem si schlzku v ateliéru Vitraj, kde mi
velmiochotné ukazali praktické a faktické postupy vyroby a podebatovalise mnou
0 soucasné vitrazi. Byla jsem na lovu vsech vitrazi tuzemskych a francouzskych,
kde jsem méla to stésti zavitat. Stal se z toho navyk a postupné jsem zacala vidét
vitraze vsude kolem sebe. Pravdépodobné se tohoto hyperfocusu dlouho
nezbavim. Narazila jsem na vitraze historické, historizujici i na vitraze zcela
moderni. Prozkoumala jsem internet a objevila nepreberné mnozstvi
dechberoucich vitrdzi, Tiffany lamp, DIY vytvor( i exkluzivnich interiérovych
doplInka.

3.1 Esence

Po dlouhé resersSi a badani jsem se mohla pohnout dal jen tim, Ze si urc¢im, co
to vlastné vitraz je a co z ni déla vitrdz. Snad diky dlouhému casu rozjimanim
a diky dlkladnému sezndmeni se s tématem jsem si dovolila svou definici osekat
od materidlu, technologie a i samotného rfemesla. Esenci vitraze vidim ve
schopnosti projekce.

DUlezité je pro mé schéma, které jsem si nakreslila obr. Kde se vitrdz nachazi
mezi pozorovatelem a zdrojem svétla. Vitraz se v tomto pfipadé nechova jako
muzejni exponat, ale promita se do okoli pozorovatele a vytvari nezameénitelnou
atmosféru. Kdyz vezmu v potaz, ze zdroj svétla je slunce napfiklad v kostele,
razem se z takového jevu stava c¢asoveé i mistné omezeny jev. Paradoxem ovsem
je, ze vytvorenda atmosféra, ktera je uréend mistem i casem, zda se pozorovateli
byt mimo ¢as a prostor. Takovy jev mUzeme bohuzel pozorovat jen v souboru
vitrdzi v.monumentalnim provedeni. V. mensich meéfitkach je jev tlumenéjsi
a navozuje urcitou atmosféru Co tedy déla z vitraze vitraz? Svétlo! A proto at uz
bude produktem prace cokoli, musi korespondovat s jiZ zminénym schématem a
musi pretvaret svétlo ve vitrazovém smysilu.
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Obr. 11: Schéma esence vitraze

Skvélé referencni dilo, na které bych se chtéla odkazat, jsou nasténné instalace
umelce Stephena Knappa. Tyto svételné malby tvofi barevna skla pfipevnéna ke
zdi a bodovy zdroj svétla. Bez svétla se zdad kompozice na sténé nahodila a vitraji
malo podobna. Po zapnuti zdroje se na sténé objevi dechberouci abstraktni
malba, kterd se mi v hlavé rovnou propojuje s krasou gotickych katedral, ovsem
v odlehcené formé.

Obr. 12: Nasténné instalace umélce Stephena Knappa
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3.2 Relevance

M4 vitrdz misto v 21. stoleti? Historické vitrdze jsou jednim z dokladd vyvoje
zapadni kultury a za pfedpokladu, Ze si je chceme uchovat, bude je tfeba stale
dokola obnovovat. Myslim si, Ze samotné femeslo nevymizi. Pozoruji kolem sebe
i na internetu velky boom vyroby Sperkl a interiérovych doplikd Tiffanyho
technikou. Otazkou je vyvoj klasické olovéné vitraze a jeji misto v moderni
spolecnosti. Nepochybné vitrdz v malém méfitku zlstane v uméleckych kruzich,
ale je mozné, aby zazila dalsi obrozeni? V pdvodnim klasickém pojeti nebo mozna
v novém kabatku?

Jednim ze zpUsoby, jak zmodernizovat vitrdz, je vyuZiti inovaci v materidlech
a novych technologiich. Digitalni tisk na sklo umoZnuje vytvofit vitrazové efekty
bez nutnosti femesiného spojovani sklenénych casti. To otevird dvefe masové
produkci a experimentovani s designem. Chytré sklo, které méni prihlednost,
mudze vytvofit dynamické vitrdze reagujici na svétlo, teplotu nebo pohyb. Dalsi
moznosti mizZe byt podsviceni LED diodami nebo pfimo prace s nimi. Zajimavym
spojenim mdze byt ipropojeni s interaktivnimi technologiemi, jako jsou dotykové
obrazovky nebo pohybové senzory. Pfece jenom nase svitici barevné displeje
trosku vitraz evokuji. Vitrazové moderni aplikace by mohly proniknout i do oblasti
maody a Sperku.

Dalsim zpUsobem je pfeména celkového uziti vitrdze. Mozny vyvoj je spojen
s pribyvajicim mnozZstvim cernych sklenénych ploch v nasSich kazdodennich
Zivotech. Vitrdz zde mdze hrat roli kamuflaZze a polidstujiciho faktoru. Jako pfiklad
uvedu uz realizovany projekt se solarnimi panely. Jedna se o kostel, kde jsou
solarni panely maskovany vitrazi. Otazkou je, zda se stale jedna o vitraz. Svétlo
prochdzi a promita se, jen ne nasemu zraku v tomto pripadé.
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Obr. 13: Holy Family Cathedral, Saskatoon, USA

V interiérovém designu mohou byt pouzity jako prepazky, dvere, nasténné
panely nebo svitidla a s pfibyvajicim poctem lidi a krizi bydleni by napfriklad
zminéna chytra skla mohla byt feseni oddéleni prostor v malych bytech. Estetika
vitrdze mize byt pfizpdsobena jakékoli kulture.

Variantu vidim v moznostech vyuziti odpadnich skel jinych sklenarskych
produkci. Bez nutnosti vyuziti dalSich zdrojd mize vzniknout zcela originaIni prvek
dointeriéru nebo exteriéru. Pouziti takového skla mize ve vétSich méfitkach snizit
ekologickou stopu vyroby skla a oslovit tak ekologicky smyslejici zakazniky.

Prenést vitraze do soucasnosti znamena nejen zachovat jejich podstatu, ale
také je obohatit o nové pristupy, které je ucini relevantnimi pro dnesni svét, a to
z pohledu materidlového-technologického, tak i vyznamového-vykladového.

3.3 Duchovno

Duchovno nebo spiritualita je zpldsob vnimani a zachdzeni s tim, co ¢lovéka
v néjakém smyslu prfesahuje. Vitraje nejsou jen uméleckym dilem, ale také
duchovnim nastrojem. Funguji tak od pocatkl krestanstvi nejenom jako
technologie zasklivani, ale jako vypravédi pribéhl a symboll. Neni prostd vitrédz
pro nasi obrazové prehlcenou spolec¢nost malo a plsobi na nas katedrala plna
vitraji stejné jako na lidi stfedovéku? (DE FIORES, GOFFI, 1999)

28



Vidime svét tak, jak se ho uc¢ime vnimat, coz je spojeno s nasim vyvojem v urcité
spolecnosti v urcitém casovém segmentu. Véci kolem nas si vysvétlujeme
a zarfazujeme jinak nez Clovek v roce 1350. Proto se nase vnimani pravdépodobné
lisi. Kazdodenni zivot prostého cClovéka ve stfedovéku se tocil kolem zafizovani
Zivota pro sebe, svoji rodinu a viry. Metafyzické jevy, jako andélé, zazraky, lidové
povery a pribéhy o nich, byly jejich soucasti. To jenom umocnovalo nadpozemsky
efekt pfi vnimani vitraze. Mam za to, Ze pfi porovnani se stfedovékem se otocila
dynamika toho, kdo dokaze viemovy prozitek 1épe zpracovat. Stfredoveéké vitraje
meély bez pochyby silny efekt na vsechny, ale negramotnym lidem pfiblizovaly
vizualné biblické pribéhy a o to silngjsi prozitek to byl. Vitraj jim dotvarela
metafyzicky svét, kterym se obklopovali. V soucasnosti se mi z osobni zkusenosti
zd4, ze obdobny prozitek z dochovanych vitrézi mdzeme prozit jen skrze hlubsi
poznaniviry a historie. Tak to je dost dobfe mozna u vétsiny historickych pamatek.
Navic postaveni vi¢i metafyzi¢nu je v nasi spole&nosti rozdilné. Cim? (CAMPAGNA,
2018)

Jak si predstavit vitraz v duchovnim kontextu dnesni doby? Chtéla bych zde
polemizovat nad duchovnem dnesSka. V co lidé nasi zapadni spolecnosti veri?
Rozhodné zijeme v racionalni spolecnosti, kde se nase realita odviji od techniky
vypocetni, stavebni, strojni atd. Pro¢ se tedy déje, ze se spousta lidi obraci a vraci
k tradicnim cirkvim nebo veériv to, ze je zemé placata? Ukazuje se, ze je pro Clovéka
a jeho fungovani ve svété nepostradatelné, aby v néco véril. MUze to byt vira
v sebe samého, vira v lasku, vira v boha ¢i v mimozemské civilizace. Jednoduse
vira v néco, co je raciondlné nevysvétlitelné. Casto trpime a jsme frustrovani tim,
co nemUzeme zcela pochopit, Zze mdme nekonecno moznosti a nevime, co si
vybrat a zda jsme si vybrali spravné.

Lidé hledajismysl aspojenivdobég, kterd je technologicky pokrocila, ale zaroven
odcizend a fragmentovana. Tato dynamika je patrnd i v tvorbé mladych autor(,
jako kniha My first book od Honor Levy. Jeji prace odrazi roztfisSténost
a prehlcenost. Jeji psani mizZe byt interpretovédno jako pokus o nalezeni nového
duchovna ve roztristéné realité. Témata, jako jsou osamélost, hledani smyslu
a potfeba spojeni, jsou dle mého kli¢em pro dal&i porozumé&ni. (SLANA, BROZ,
2024)

Moderni duchovno tedy &erpa z dogmatickych struktur naboZenstvi, ale
smérfuje k osobni zkuSenosti a doplhuje chybéjici kousky sklddacky podle
momentalniho algoritmu se &petkou ironie a humoru. Casto se vyskytuji prvky
jako meditace a mindfulness, synkretismus, technospiritualita nebo
ekospiritualita. Nepovazuji za nutné vysvétlovat pojem meditace a mindfulness.
Synkretismus je oznaceni pro prejimani a kombinovani rGznych poucek a praktik
z rlznych ndbozenstvi i esoterickych uceni jako astrologie, pohanské ritudly atd..
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Technospiritualita je oznaceni pro spojeni technologie a duchovna, napfiklad
skrze aplikace na meditaci, virtualni ritualy nebo online vykladani karet.
A ekospiritualita se vraci zpét k pfirodé, prirodnim bozstvim a ekologickému
smys$leni. (HORYNA, 2024)

Vitraze maji porad schopnost premeénit interiér na Uplné jiny svét. Pritahuji
pohled a vedou bezesporu mysl ¢loveéka ke kontemplaci, meditaci nebo modlitbé.
Moznda by proto bylo vhodné zaméfit se na rlznd moderni mimo chradmové
meditacni a relaxacni prostory. Nebo se zaméfit praveé na to, ze je vnimani svéta
a duchovna momentalné velmiindividualizované a roztfisténé.

V kazdém pfipadé je pro meé téma vitraz i tématem filosoficko-teologickym
a nemohla bych pokracovat v praci bez takovych Uvah.

3.4 ZkusSenost
Pokusy o zesoucasnéni vitraze jsem vidéla v obou navstivenych dilnach.

Jak uz jsem v Uvodu zmifiovala, do kontaktu s vitraznictvim jsem pfrisla poprvé
ve vitraznické dilné Kolektiv Ateliers a.s. v Novém Boru. Oddéleni vitrazi vede
Zdenék Kudlacek. Béhem nasi navstévy se pracovalo na restaurovani vitrazi
Prdmyslového paldce v Praze v HoleSovicich. Mohli jsme si vyzkouset fezani skla
a ziskat jesté dalsi zakladni informace o vitrazich. V dilné méli i spoustu dalsich
objektd a mezi nimi i krystaly, které v obfim méfitku realizovali pro néavrh
holandského designéra Hanse van Bentemema v hotelu v Nizozemi. Zaujala mé
prostorovost a vyuziti moderniho skla a rGznych povrch@. (NESNEROVA, 2023)

Obr. 14: Crystal growth, Hans van Bentem, Nizozemi, 2013
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Na podobny objekt jsem narazila v Ateliéru Vitraj s.r.o. pfi cilené navstévé kvili
diplomové praci. Jedna se o objekt, ktery vytvareli spolecné s designérkou Klarou
Janypkovou pro expozici jejiho studia Monotropa na Designbloku 2023. Portalova
plechova konstrukce s neonem na miru. S prostorovou vitrazi krystalové
zCefeného povrchu. Stejné jako u projektu Kolektiv Ateliers pouzili reflexni skla,
obrys neonu se ukaze aZz po rozsviceni. K objektu choval Jan Cernohorsky velké
nadéje, protoze se podle néj nékdo konecné pustil do spojeni Femesla
a moderniho designu. Upfimné mi také popsal peripetie, se kterymi se pfi vyrobé
potykali. Chceme-li dostat olovénou vitraz do prostoru, je to mozné jen do
urcitého méfitka a tihy. Je potfeba mnozstvi testovani a hlavné casu, jelikoz si
vitraz "sedd" a konstrukcéni nedostatky se projevi az v pribéhu nékolika mésica.
Na to ¢as bohuzel nemam, proto jsem se rozhodla olovéné spoje vypustit a nalézt
jiné Feseni.

Obr. 15: Vitrdzovy objekt, Studio Monotropa, 2023

Jinak mé Jan provedl po celé dilné a seznamil s druhy prace, druhy skla a celym
procesem. Pro restaurovani i nové vitréze hojné vyuzivaji rizné druhy skel. Drahé
foukané kvUli zminéné technologii vyroby nemaji pravidelné a rovné okraje. Ty se
v ateliéru do jisté miry spotfebuji, FfeZzou z nich mozaikové ctverecky o velikosti
2,5cm. Zbytek jde do kose. Celé své studium Designu jsem zvladla, diky
procesovani nevyuzitelného odpadu. Tuto informaci jsem si ddkladné
zapamatovala.
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4 Proces navrhovani

V pribéhu hromadéniinformaci se miv hlavé zacaly generovat ndpady, kterych
bylo opravdu nekonecno. Vlbec jsem v tento moment nebyla vdzand na
technologii vitraze, jen tfremi predeslymi hesly: esence, relevance, duchovno,
zkusenost. Z procesu tak postupné vykrystalizovaly tfi mozné cesty. VSechny
prameni z ryze osobni roviny, kterou jsem si na zacatku projektu zadala jako
nejpodstatnéjsi. | kdyz se to na prvni pohled nezda, tak jedno vychazelo
z druhého. PopiSu cely proces a moji motivaci k takovym navrhdm. Vsechny mi
prisly jako vyzva a mozna se k nim nekdy vratim.

4.1 SvataKlara

Prvni ndpady vedly ke svaté Klarfe a jejim atributlm. Chvili po zacatku prace
jsme béhem konzultace zjistili, Ze patronkou sklenari je svaté Klara. Vitrdznici jsou
umeélecti sklenari. Proto jsem se prvniho mné smysluplného spojeni chytila.
Jmenuji se Klara a bylo mi vten moment lito nevyuzit tak snadného posunu k cili.

Svatd Klara z Assisi (1194-1253) byla italskd svétice, zakladatelka radu klarisek
a blizka spolupracovnice svatého Frantiska z Assisi. Jeji zestru¢nény zivot zni asi
takto. Pochazela z bohaté rodiny, ale rozhodla se pro zivot v chudobé, modlitbé
a sluzbé Bohu. Jeji jméno ,Clara” znamena v latiné ,jasnd" nebo ,zafiva,"” coz
symbolizuje jeji duchovni Cistotu a spojeni se svétlem. Svata Klara byla znama
SVOou pevnou virou a zazraky. Pry |éCila slepé a v pozdnim véku ochranila mésto
Assisi, kdyz hrdinné vysla prfed brany s eucharistii. Monstrance podle pribéhu
zacala zarit a tim zahnala nepfatelské vojaky, ktefi se zalekli boziho hnévu. V roce
1255 byla kanonizovdna papezem Alexandrem IV. a stala se patronkou sklenard,
televizniho vysilani a o&i. (BARTOLI, 2003)

Redeni a koncept se nabizel sdm. Eucharistie. Udé&lala jsem si zb&Znou resersi.
Monstrance se vyuzivaji vyhradné v Ffimsko-katolické cirkvi. Existuji sériové
minimalistické moderniverze i verze umélecké. Spojit monstranci s vitrazi a sklem
davalo perfektni smysl. Moje skici a ndavrhy mély ctit slunecni radidlnost a kfizovou
kompozici, kterd se u monstranci objevuje. Inspirace zazrakem svaté Klary
umoznovala hrat si se svétlem, které prostupuje barevnym sklem. V téchto
navrzich jsem brala v potaz pouziti odpadnich odfezkd ateliéru Vitraj.
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Obr. 16: Skici monstrance

ProC jsem se rozhodla v této cesté nepokracovat? Protoze jsem méla pocit, ze
jsem si jako prvni vytvofila konkrétni omezeni, nez abych premyslela nad
konceptualitou. Jako Clovék, kterému neni tradicni fimsko-katolicka cirkev osobné
(nefikdm spolelensky) blizkd, nedGvéfovala jsem svym ndavrhdm verze
monstrance. Zaroven jsem si nebyla jistd, zda-li chci praci vénovat cirkvi. Chtéla
jsem ji vénovat sobé. Samozfejmeé jsem uvazovala nad variacemi relikviare nebo
samotné monstrance na moje osobni motivy. Ale upfimné se bojim zahravat si
s nécim, co je pro nékoho svaté, a také tomu moc nerozumim a jesté nedozral ¢as.

4.2 Télo

Mdj zdjem se presunul na néco, co je svaté pro mé. Méda a Sperk. Pro mou dalsi
profilaci by se mi takovy projekt hodil do portfolia. Spolu s asistentem diplomové
prace jsme si udélali osnovu, kde jsme postupovali vyfazovaci metodou. Na télo:
oblek/sSperk, estetika: tradice/FUTURE, material: ... atd. Inspiraci jsem cerpala
hlavné z mddnich prehlidek. Mezi inspiracemi byly kreace Alexandera McQueena
z konce minulého tisicileti nebo mddni ddm Giles a prehlidka S/52013.

Hloubanim jsem dosla ke dvéma moZnostem zakomponovani vitraze na télo.
VitrdZz bude promitat svétlo na télo nebo zdroj svétla pljde od téla a bude se
promitat do okoli. MoZnosti byly dvé: konstrukce na odsazeni "“vitraze" od téla
nebo oblek se zdrojem svétla. Svym zpUlsobem jsem se priklanéla k obleku se
zdrojem. Kombinace néjakého high-tech materidlu a nepravidelnych foukanych
skel nebo polodrahokamd byla nejvice ldkava. Priklddam skici.
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Obr. 17: Navrhy vitrdZe na télo
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Funkce vitraze v obleku spocivala ve ztvarnéni néjakého symbolu nebo obrazu.
Zde jsem se zasekla a nevédéla kam dal. Tahlo mé to ke klasickému kfizi, ale opét
jsem meéla pocit, ze je to symbol, pfiliSs mocny pro nahodné pouziti. Nebo tak,
nebojim se, ale bojim se dalsich vrstev, které bych tim nevédomky vytvofila. Dalsi
symboly jako obycejné zavorky, runy, emoji, lilie sv.Klary, nic z toho neodpovidalo
moji prfedstaveé a nepasovalo do takového obleku. Znovu a znovu se vynofoval
symbol lezaté osmicky, ktery se mi na obleku nepozdaval, ale mél prfesné to, co
jsem hledala. Libilo by se mi tento navrh nékdy v budoucnu dotdhnout, jiny
symbol se urcité casem vyjevi.

4.3 Symbol

Podnét symbolu nekonecna z prfedchoziho navrhu “na télo” otocil mdj typicky
proces navrhovani. Poprvé v zivoté meé donutil zacit od konceptu, kde by se
pravdépodobné melo zacinat. Vzdy mi ovsem fungovalo néco tvofit, az se
dostanu k neCekanému vysledku, jehoz koncept se vyjevi sam od sebe.

Dosla jsem k tomu, ze i pro vytvoreni zcela volného dila musim sama pro sebe
najit smysl a zamér. Spojeni duchovna a vitrazi meé provazelo celou dobu prace
pfes vsechny navrhy. Proto jsem se odvazila dat dohromady své poznatky
a prozitky a polemizovat o svém osobnim pfistupu. To bylo tfeba provést nejen
kvdli zavérecné préci, ale i z ddvodu mého dalsiho fungovani ve svété. Se sSkolou
mam a méla jsem komplikovany vztah, vétSinou mé nebavila. Zjistila jsem, ze se
citim byt statusem studenta chranéna pred vnéjsSim svétem. Kdyz se néco
nepovede, nevadi. Chci experimentovat, mohu. Nechci jit do skoly, nejdu. Vlastné
o nic nejde. Urcité stejné uvazuje velka ¢ast studentl pracujici na zadvére&né praci.
Vim, Zze je &as posunout se dale. A proto je v tento okamzik sebeterapie a
sebeujisténiskrze projekt nevyhnutelna. Zda se mito jako dobry zacatek projektu,
ktery m(ze pfesdahnout mé osobni vyjadreni.

ZacCalajsem bratv potaz symbol lezaté osmicky. JelikozZ pracuji v oblasti Sperku,
jsem na néj alergicka a vnimala jsem jej jako jedno z nejvétsich klisé v historii
vsech symboll a kolegové tatéfi se mnou budou urcité souhlasit. Ve Spercich jsem
symbol lezaté osmicky interpretovala spiSe neZz nekonecno jako napofad.
Popularita je tak velka, Zze jsem vnimala symbol na stejné Urovnijako symbol kfize.
Myslenka, ktera se zprvu zdala hereticka, se hlubsim zkoumanim ukazala v jiném
svétle. To mi vnuklo ideu, Ze bych s nim tak mohla zacit pracovat. Zaroven chci,
aby véci byly napofad, ale zaroven se toho bojim. Parafrazuji FEAR GOD na FEAR
INFINITY/ETERNITY.

Désim se predstavy nebyt student a symbol naporad se mi jevil jako perfektni
match. Ze nic nekon¢i, Ze vie pokracuje dal napo¥ad a $kola je jenom zkouska
reality. Nic se ménit nemusi. Védéla jsem, Ze chci takovy symbol ztvarnit v co
nejvétsim meéritku. Lezatd osmicka snadno zapadla do tématu vitraze a obsahuje
vsechny prvky, které jsou pro mé v tvorbé dilezité. Je pop, kazdy si ji vykldda jinak
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a také mé nekone&no moznych pouZiti. Clovék bez pfecteni textu nebude védét,
jestlisidélam srandu nebo to myslim Uplné vazné. Coz vlastné nevim, ale bavi mé
ta nekonecnost. Zaroven pouziti ,vitraze" zajisti nekonec¢né mnozstvi dalsich
projekci.

Prvotni navrhy pocitaly s velkym objektem na zed, kde by figurovala vitraz
v néjakém pojeti. Pfredstavovala jsem si nejprimitivnéjsi skfinovou konstrukci ve
tvaru leZzaté osmicky se zdrojem svétla uvnitf. Po konzultaci jsme se shodli, Ze by
bylo fajn vyzkousSetijiné prostorové varianty, ke kterym symbol vybizi. Znadm to ze
zminéné Sperkarské branze. Otazkou bylo i pouziti zdroje svétla, jako soucast
objektu nebo mimo objekt. Také existuje varianta nepouzit svétlo Zadné a nechat
objekt reagovat s prostfedim, kde bude umistén. To vSe se odviji od tvaru a miry
schopnosti promitat svétlo skrze sklo.

4.3.1 Nekonecno

Pro dokresleni findlniho ndavrhu mi pfislo na misté tu stru¢né pohovofit
o symbolu nekonecna a rdznych vyznamech nekonecna.

Symbol lezaté osmicky, znamy jako lemniskata, predstavuje nekonecno,
koncept bez hranic, nekonecné mnozstvi, nebo néco, co nikdy nekondi.
Symbol byl poprvé pouzit v roce 1655 anglickym matematikem Johnem Wallisem
v jeho dile De Sectionibus Conicis. Wallis nikdy nevysvétlil, proC zvolil pravé tento
tvar. Existuje nékolik teorii, ¢im mohl byt symbol inspirovan. Budto feckym
pismenem omega (w), které se v matematice a filozofii pouzivd k oznaceni
,posledniho” nebo ,nejvétsiho”, také prfipomina fimskou ¢&islici 1 000 (CID), ktera
byla nékdy pouzivdna k oznaceni ,velmi velkého mnozstvi” nebo mize pochazet
z geometrie, kde odkazuje na cyklické a nekondici pohyby. (WALLACE, 2003)

Jako pojem se nekonecno objevuje uz davno predtim v civilizacich
pfedchazejici té nasi. Pro zaznam nekonelna a cykli¢nosti, vzniku a zaniku se
pouZzival uroboros. Velmi prastary symbol hada pozirajici sv(j ocas. Tento symbol
se objevuje napfi¢ zemékouli a starovékymi civilizacemi. Had se nikdy cely
nemUze pozfit, ale ani svlj ocas nepusti. Podobné myslenky mizeme najit
v Zenonovych paradoxech. Napfiklad doted platny logicky paradox Achilles a
Zelva, kde Achilles nemUze dohonit Zelvu, kterd je par krokd pred nim. VZzdy kdyz
za zelvou vybéhne, dobéhne na misto, kde Zelva byla, uz tam neni, protoZe se
posouvd stdle dopfedu, a to se opakuje donekonec¢na. (KOZAK, 2002 a
SALMON,2001)

Pythagorejska matematicka skola vnimala vesmir jako harmonickou strukturu,
kde vSe je v dokonalém pomeéru. Tento pohled byl hluboce zakorfenén v ideji, Ze
Cislajsou konecna aracionalni. To znamena, ze kazdé Cislo Ize vyjadrit jako zlomek
dvou celych cisel. Pro Pythagorejce byla tato konecnost Cisel symbolem Fadu
a harmonie. Na problém narazili pfi vypoctu Uhlopficky ctverce o strané délky 1.
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Vysledek takového vypoctu nemdize byt vyjadren zlomkem a tim paddem je ¢islem
iracionalnim. Pythagorejsky konflikt s nekonecnem je pocatkem dlouhé historie,
kdy se lidstvo snazi smifit s tim, Zze nekonecno je nedilnou soucasti reality. Pro
lidskou mysl je velmi obtizné pfijmout mysSlenku, ktera odporuje nasi intuici
a kazdodenni zkudenosti. | filozofové starovékého Recka, kte¥i reaguji na toto
zjisténi pythagorejské $koly vnimaji nekonecéno jako frustrujici. (WALLACE, 2003)

Revolucni byla prace némeckého matematika George Cantora z konce
19.stoleti. Vizional, jenz se odvazil formalizovat nekonecno, které do té doby
existovalo spise jako filozoficky nebo teologicky koncept. Vytvofil zaklady teorie
mnozin a dokéazal, Ze existuji rlzné velkd nekonecna — napfriklad spocetnd
a nespocetnd. Jeho dikazy, jako slavny diagondlni argument, odhalily, Ze redlna
Cisla tvofi vétsi nekonelno nez pfirozena cisla. Matematickd i teologicka
spolecnost byla objevem pobourena, prestoze véril, ze jeho koncepty nekonecna
maji teologicky rozmér a odrazeji Bozi nekonecnou bytost. Na Cantora navazuje
kvantova fyzika a vsechny dalsi teorémy, které se nekonecna ve védé tykaji.
Dokonce i John Green v knize Hvézdy nam nepraly napsal: ,Néktera nekonecna
jsou v&tsinez jind nekonecna.” Ted uz vim, co tim myslel. (WALLACE, 2003 a GREEN,
2013)

Suma sumarum lezatou osmicku si mdzeme vykladat jako tvar, ktery nema
zacatek ani konec. To odpovida pfedstave nekonecna jako néceho, co nema zadné
limity. Cyklicnost a rovnovaha: Dvé smycky symbolu « mohou naznacovat
rovnovahu mezi protiklady, napfiklad zivotem a smrti, nebo nekonecny cyklus
¢asu a prostoru. Dualita a propojeni: Symbol miZe byt interpretovan jako spojenf
dvou protikladnych, ale vzdjemné propojenych sil — napfiklad jin a jang.

V nasisoucasné racionalni dobé&, kdy mame tendenci svét chapat jako konecny,
méfitelny a kontrolovatelny je nekonecno ¢asto vnimano jako problém, ktery je
tfeba zredukovat na néco pochopitelného a zvladnutelného. Nebo? Co skfitkové
a vily? Co BGh? Kdyz ovSem pfistoupime k paradoxu nekonecna s otevienou mysli
vici metafyzi¢nu a magii, umozni ndm to pfijmout nekonecno bez potfeby ho
zcela pochopit nebo ovladnout. Jsme tak v prostoru, kde se realita stava
otevfenou, neomezenou a nevycerpatelnou.
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5 Prototypovani a testovani — ovérovani variant

Zakala jsem premysSlenim nad sklem nebo jinym materidlem, ktery bych na
objekt mohla pouZit. Vzpomnéla jsem si na nabidku ateliéru Vitraj. Jejich
nevyuzité odpadni kousky skel se mi zdaly jako odpovidajici mix pro vystavéni
mého nekonecna. Pro ovéfeni vyuzitelnosti jak mnoZstvi, tak kvality a velikosti
jsem opét kontaktovala ateliér Vitraj. Velmi ochotné mé nechali projit jejich odpad
a vybrat si vSe, co se mi bude hodit. Jsou tfi druhy skel, které uz dale nevyuzivaji
a to: nerovnomérné nebo moc malé odfezky skel foukanych a litych, rozbita nebo
néjak poskozena skla a nevyuzitelné Casti restaurovanych historickych nebo
starych vitrdzi (napfiklad prasklé, malba je nendvratné zniena, sklo je
nepouzitelné pro opétovné zasazeni atd.).

Obr. 18: Material z ateliéru Vitraj

Vybirala jsem hlavné skla foukand a litd vétsich rozmérd. Casto se v odpadu
objevovaly dlouhé a tenké pdasky, a to z dlvodu jejich prfedchoziho zpracovavani
na mozaiku. Fascinovaly méirlzné napisy a polepy, kterymi se kousky znaci. Nasla
jsem spoustu poklad(. Mezi nejvétsi patfi kus predstavujici hlavu pravdépodobné
néjakého svétce nebo prfimo JeziSe Krista. Malba na skle je pomérné oSoupana, ale
zfetelné se jednd o hlavu vlasace s vousy. Také to mize byt Krakonos.
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Obr. 20: Rozklddana skla, vybér

V dilné jsem si ziskand skla rozlozila a zkousela rizné kompozice na predem
pfipravenou plochu odpovidajici velikosti. Vitézem byla verze leZzaté osmicky,
kterd je vysklddana z dlouhych kousk{. Cim vice nahusto jsem skla posklddala, tim
lépe to vypadalo. Proto jsem v této fazi musela nutné zadit uvazovat nad celou
konstrukci a nad zplGsobem uchycenf skel.
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Obr. 21: Vysklddanis ,JeziSem" uprostred

Obr. 22:Vyskladanill.
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Obr. 24:Vyskladani V., uz blizko finadInimu rozlozeni

Stale bylo prioritou zachovani esence vitraze, a tedy umoznit prostup svétla
skrz skla a projekci do okoli. Nabizelo se nékolik variant. Zakladni, fesici konstrukci
i uchyceni, je zaliti skel do epoxidu nebo jiné prlhledné pryskyfice. S touto
variantou jsem méla hlavné financni problém. Dalsi moznou variantou bylo vyuzit
vylaserovany plech s otvory pfimo pro skla. Coz se mi zprvu jevilo jako skvéla
varianta. Pri rozpracovani mi doslo, ze by se jednalo o extrémné pracnou
zalezitost, ktera by navic vyrazné snizovala prostorové moznosti objektu. Proto
jsem se zaroven zacala zabyvat moznymi prostorovymi variantami a doufala v to,
Ze material a konstrukce vyplynou z procesu.
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TroSku jsem zabrouzdala do vod umélé inteligence a zkusila vygenerovat
obrazky na prompt: objekt na zed ve tvaru lezaté osmicky vysklddany z barevnych
kousk( tabulového skla. Doplfiovala jsem klicovéa slova jako vitrdz, koldz a tvar
skel.

Obr. 25: Varianta |. Chatgpt generator obrazk({

Obr. 26: Varianta ll. Chatgpt generator obrazk{
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Obr. 27:Varianta lll. Chatgpt generator obrazk{
Zdroj vsech https://chatgpt.com/

Zkousela jsem zpracovavat prvni modely z papiru. TroSku na podobny princip
Mdbiovy pasky. Tvar se mi zddl elegantni a plsobivy. Pro pfesnost jsem si musela
pomoci 3D modelovanim, protoze byly modely pfilis zakroucené a v prostoru. Tvar
lezaté osmicky jsem protahla, protoze se mi to zdalo pomeérove zajimavejsi.

Obr. 28: 3D varianta: pldorys a rozlozené dily
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Obr. 29: Papirové modely dvou rliznych moznosti zakroucenf

KdyZ jsem zacala mit pfedstavu o tvaru, jela jsem se podivat do Bauhausu.
Hledala jsem materidly, které jsou tvarné a zaroven propousti svétlo nebo naopak
jen nosné materidly, na které by se skli¢ka uchytila a unesla. Z prlzkumu jsem si
odnesla vzorky plexiskla, riznych perforovanych plech a nosnych kovovych tyci.
K mému prekvapeni pfi zkouskach s prosvicenim vynikal tahokov, ktery velmi
specifickym zpUlsobem rozptyloval svétlo. Paradoxné vzorek byl vidét jen pfi
pouziti urcitého svétla a i v tomto pfipadé nebyl ruSivy a dokresloval
nepravidelnost skel. Pfi ovéfeni na internetu jsem dohledala, Ze nejsem prvni, kdo
tuto vlastnost objevil. Jedno z moZnych pouziti je opravdu k rozptyleni svétla
napfiklad v reflektorech nebo kryti stropniho osvétleni.
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Obr. 30: Obrdzek vlevo prosviceni plexiskla a skel vpravo prosviceni tahokovu a skel

Zaroven ma tahokov velmi dobré pevnostni viastnosti a nabizi hned nékolik
zpUsobl pro uchyceni skel a konstrukénich feSeni. Dobfe fungoval vzorek jemny
kosoctverec. Ve zmenSené verzi modelu mél dobré a nosné konstrukéni
vlastnosti, ale to pfi ¢tyfnasobném zvétseni za pouziti stejného tahokovu platit
nebude. Proto bylo nutné ovéfit pruznost a stabilitu v méfitku 1:1 s uz finalnim
konstrukénim materialem. Otazkou bylo i zacisténi hran tahokovu, které jsou ostré
a pro jakoukolimanipulaci s objektem by pfedstavovaly nebezpedi. Tady je mozné
hrany schovat konstruk&ni podpérou, ktera mi kazi vzdusnost objektu nebo hrany

namocit do leukoprenu nebo silikonu.

V mezicase jsem dumala nad zpUsoby uchyceni skel. POvodni pladn byl skla
usadit do krapen, stejné jako kameny ve Sperku. Dalo by se taktéz provést Tiffany
opdjeni a napdjeni nytl, ale to uz jsem z toho mohla rovnou udélat klasickou
vitrdz. Zacala jsem premyslet i nad variantou vrtani skla a uchyceni dratem, niti,
Sroubky nebo i nyty. Zkusila jsem si navrtat jedno sklo. Pouzila jsem karborundovy
vrtak, ktery se na takové vrtani moc nehodi, ale sklo jsem nakonec ve vodni [azni
Usp&&né navrtala. Slo to velmi pomalu a u drétu se mi nedafilo sklo dostate&né&
utdhnout, bylo zapotrebi pouzit drat z mékciho kovu a tenciho prdméru. Proto
jsem zacala zkouset jiné varianty, bez vrtani. Vrtani je pracné a navazovani je
zrovna tak narocné, nevidéla jsem ddvod si praci pridélavat, esteticky to pfilis
nefungovalo. Navic nékteré kousky skla jsou pfilis tenké pro vrtani. Stuha
i provazek vypadaly, jak jsem si pfedstavovala. PfestoZe jsem se snazila otestovat,
jestli je ostré hrany skla nepretrhnou a nepretrhly, Uplné této varianté ned{veéruji.
V idedlnim pfipadé by se sklo a kov nemély dotykat. Jednd se o jednokusovy
objekt, se kterym se bude minimalné manipulovat, nemélo by to vadit. Srouby
a nyty v néjaké mire taktéz funguji. Pfemyslela jsem, jestli by se to na objektu
nevyjimalo vse namichané dohromady maximalné nekonelné eklekticky.
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Obr. 31: Zkouska 1:1 tahokov

Objednala jsem si potfebny rozmér tahokovu a dala se do prace na modelu 1:1.
Narazila jsem na problém toho, ze je tahokov pfilis zivy a mékky. Bude jej tfeba
vyztuzit vice nez jsem olekavala. To neslo provést za pouZiti tvaru, ktery jsem jiz
meéla pfipraveny. Pfehodnotila jsem situaci a vymyslela takovou autodrahu jako
konstrukci zespodu tahokovu, ktery by se mél na konstrukci vypnout. Pro jistotu
jsem premyslela i nad rlznymi vyztuhami.
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Obr. 32: Pfedélany model 3D model, kde se protinaji linky

Diky 3D programu jsem si lehce model rozbalila a vyfezala opét tahokov podle
vykresu. JelikoZ se jednalo o jeden ve stfedu zpevnény kus, material se rovnou
zpevnil. Stfed jsem uchytila dratkem a peclivé sesila.

Obr. 33:Rozbaleny objekt k vyfezani

Obr. 34:J4, jak chystdm plech k vyfezavani
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Obr. 35: Vyfezany tahokov, final tvar a model.

Nadale se musela pfipravit jizzminéna konstrukce. Pres Sablonu jsem si ji nahrubo
vyfezala ze stavebni preklizky. Bylo tfeba dobrousit Uhly obvodu spravnég, aby se
na nich tahokov hezky vypnul.

Obr. 36: Nahrubo vyrezana konstrukce
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Obr. 37: Zkousim, jestli vSe pasuje do sebe. Nepasuje

Zkousim barvy konstrukce. Bila mi vadi, mozna proto radsi volim sedou podobnou
barvé tahokovu. Jedna se ted o objekt prejmenovany na ,Hotwheels draha".
Doladila jsem detaily a musela vyzkouset uchyceni plechu. Zajimalo mé, jestli
bude drzet, jak jsem oclekdvala. Povedlo se, tahokov se krasné vypinal. Uchytila
jsem si plech na nékolika mistech calounickymi hrebicky a spojovala tak objekt
dohromady po celé délce dotyku konstrukce a tahokovu.

Obr. 38: Bild konstrukce pod tahokovem
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Obr. 39: Seda konstrukce ,Hotwheels"

e

Obr. 47: Proces vysklddavani skel
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Pri skladani skel jsem brala v potaz dynamiku objektu a taky vahu. Pro jistotu jsem
se vyhybala sklGm pfilis tézkym. Moje pozornost byla soustfedéna na stred, kde
jsem se snazila o iluzi nekonecné smycky. Vsechny delsi a veétsi kusy jsem
zafixovala na misté silikonovym lepidlem na obvodu dotyku s konstrukci. Chtéla
jsem docilit zakryti hifebickl a zpevnéni objektu. Rozhodovala jsem se, zdali
pouzit na upevnéni lepidlo ¢i vazani dratky. Libila se mi Cistota provedeni bez
dratka.

£ :
3 dk.r"!s- 2555

Obr. 42: Poslednirozlozeni skel, fixace spodnich skel lepidlem a zkouSka vyuZiti dratovani

6 Vysledny navrh

Vysledny navrh je objekt na sténu, ktery nese mou verzi vitraze a koncept, ktery
jsem si v tématu nasla. Nakonec jsem se rozhodla, Ze nepouziji integrovany zdroj
svétla. Chtéla jsem, aby byl vysledek variabilni a mohl se pfizplsobit riznym pod-
minkdm (napr. externi nasviceni nebo Zadné nasviceni). Jedna se o jedine¢nou
a jednokusovou zalezitost. Bylo by mozné jej vyrobit stejnym vyrobnim postu-

pem, ale s jinymi sklicky v ndvaznosti na zpracovani vitraznického odpadu.

6.1 Koncept

Mdj koncept vychdzi zmého vnitfniho pocitu neklidu, ktery se reflektoval
v hmoté. Nekonec¢no m(zZe byt klidné a vyrovnané. Mé nekonecno kfic¢i a chce, aby
jej vsichnividéli. Chce, aby ho divak zvédomil. Je agresivni, ale svétlo jej zjemnuje
a dava moznou nadéji k uvolnéni. Upfimné jsem necekala, Ze efekt bude takto
dramaticky. Vibec nejsem proti a tim |épe. Navazuji na parafrdzi a pracovni ndzev
,FEAR INFINITY" kdy je pro mé nekonecno ,mistem”, kde mohu najit komfort, ale
meéla bych se chovat srespektem a pokorou. Neni to vlbec o strachu, spise

o zvédomeéni toho, Ze mé néco presahuje.
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Zaroven pofad pro mé citelny ky& a klisé symbolu propojuje populdrni
symboliku s velmi osobnim procesem, a tak to mam rada. Nekonecno je za mé
jednim z hyper-uzivanych symboll vyjadifeni dnesSnich individualizovanych
duchovnich procesd. Skrze pouziti fragmentl skel zrcadli zminénou roztristénost
a promichanost. Pro instalaci na obhajobu bych chtéla dotvofit jesté druhy objekt
s nalezenou malovanou hlavou, protoze kdyZ pouzivam pretvorenou frazi ,FEAR
GOD", kde ,GOD" je ,INFINITY", je na misté dotvofit i soudobého Syna BoZiho.

Libi se mi i paradox toho, Zze kdyz nekonecno néjak ztvarnim, tak uz neni
nekonelnem, ale velmi konecnym hmatatelnym objektem. Prostup svétla skrze
skla ale vytvari zdani, Ze je nekonecné.

6.2 Popis a vyuziti

Objekt ma tvar lezaté osmicky (symbol nekonecna), ale jeho provedeni je ostré
a technické. Ma 165 cm na Sitku, 74 cm na vysku a 13 cm hloubky. Kazdy oblouk
symbolu je vytvoren z fragment(d skla a tahokovu, ktery je zblizka zfetelny a pfi
pohledu z dalky se vytraci a nechava skla jakoby levitovat. Pfesné proto jsem
tahokov vybrala jako idealni material. Navic ma skvélé optické a rozptylové
vlastnosti. Konstrukce je velmi subtilni, ale zalezi na podkladu, na kterém bude
objekt viset. Idedlni Seda betonova zed, ale bude fungovat i na zdi bilé. Skla jsou
rozmisténa po obvodu objektu tak, aby kopirovala dynamiku tahokovu. Jsou
uchycené jemnym stehem nerezovym dratem o prdméru 0,2mm. Ten zajiStuje to,

Ze skla pfi manipulaci neprasknou. Drzi velmi pevné, ale maji prostor ,dychat".

Obr. 43 Navazani skel dratkem |

V pohledu zepredu pUsobi skla az graficky a koldzové. Prostorovost objektu
naopak pfidava dynamiku a umozniuje tak svétlu prochazet kousky skel, které
vytvari odpovidajici svételnou projekci. Svételny efekt a esence vitraze je znatelna
a lepsi, nez jsem si predstavovala. To bylo jednou z podminek tvorby. Objekt ma
Ctyfi otvory na uchyceni, ke kterym jsem vytvofila montazni manual, viz technické
specifikace.
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Objekt vidim hned na nékolika mistech. Jasnou a jednoduchou je néjaka ,white
cube" galerie. Vice by se mi objekt hodil do néjakych velmi racionalnich
a technickych prostor. IdedIné v prostordch mé technické &koly CVUT a nejlépe
samotna budova fakulty architektury. Kazdopadné je tfeba prostor a prazdno, aby
objekt vyznél, jak ma. Pro instalaci bude treba pouzit bodové reflektory v méné
osvétleném prostoru pro zvyraznéni efektu. Mozna by se hodilo odsadit objekt
mirné od stény.

Do Chatgpt jsem vloZila obrdzek mého nekonecna a zeptala se na to, jak mize
takovy objekt vyznit na Fakulté architektury CVUT? Uméla inteligence zalichotila
takto:

Symbolika a poselstvi:

Objekt ve tvaru lezaté osmicky evokuje nekonecno, coZ je univerzalni symbol
kreativniho potencialu, neomezenych moznosti a kontinuity. To jsou hodnoty,
které jsou pro architekturu a vzdélavani klicové. PouZiti recyklovanych materiald
(skla) reflektuje udrZitelnost, coZ je stale ddleZitéjsi téma v moderni architekture.

Esteticky dojem:

Objekt je vyrazné barevny a ostry, coZ kontrastuje s minimalistickymi a
technickymi interiéry Fakulty architektury CVUT. Dilo mdZe pdsobit jako
dynamicky bod, ktery zaujme nejen studenty, ale i navstévniky, a podniti diskusi o
propojeni uméni, designu a architektury.

Inspirace pro studenty:

Dilo demonstruje kreativni vyuZiti materialG a technologii. MizZe studentim
slouZit jako inspirace pro jejich vlastni navrhy, které propojuji uméni, design a
ekologické mysleni. Jeho konstrukce (kombinace skla, kovu a siti) také ukazuje, jak
Ize spojit technické dovednosti s estetickym zamérem. (www.chatgpt.com)

6.3 Udrzitelnost

Jelikoz se jedna o diplomovou praci v oboru design, chtéla bych vyzdvihnout
vyuziti nevyuzitelnych sklicek. V odpadu jsem nachazela i kousky starych vitrazi
a bylo mi lito skla prepracovdvat a ménit. Nasla jsem zpCsob, jak je pouzit
v plvodnim nalezeném stavu. Samotny symbol mdze krecyklaci vybizet, a
pfestoze to nebyl prvotni zdmér, hezky to zapada do celku.
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7 Technicka dokumentace

Materialy:

Tahokov: H1 -R 8/ 1 Tahokov

typ oka: MR

délka oka: 6 mm
Sitka oka: 3 mm

sila mUstku: 0,8 mm
material: ocel

Tloustka: 0,5 mm

Stavebni preklizka 18mm

Calounické hiebiky

Sprej Montana Black odstin Shark

Odpadni skla Ateliéru Vitraj

Nerezovy drat: sila 0,2mm
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8 Zavér a reflexe

Zavérem bych se chtéla vratit k vitrazi. Odchazim s pocitem vdécnosti a hluboké
Ucty k femeslu i vitrazi samotné. Jejich preziti je pfimo navézané na spolec¢nost
a jeji vztah k uméni a historii. Proto doufam, Ze se tématu stejné jako ja nékdo
chytne a pretvofi ho po svém. Prestoze jsem klasickou vitraz nepouzila, budu
doZivotni vitrazovy fanatik. Pfala bych si, aby opét vitraze vypravély pribéhy. Prala
bych si, aby po nas nezUstaly jen rozbité obrazovky. Vitrdz je kfehka, ale ne tak
moc jako nase soucasné nejpouzivanéjsi médium.

Skrze vitrdz jsem se dostala k necekanym tématlim a polemikdm. Na své
teoretické otazky z dvodu jsem si cCasteCné zodpovédéla sama a castecné
odpovédi nechavam na Ctenafi. Co se mého projektu tycCe, také se vyvinul pro mé
necekanym a osobnim smérem. Jedna se o praci volného charakteru, ktera splnila
vsechny mé pozadavky a ocCekavani. Moc jsem touzila po tom vytvofit néco
klasickou technikou vitrdze, ale pradce mé odvedla jinam. Nakonec mé mdj postup
odvedl jinam.

Je to tedy v mém podani vitraz? Zakladni bod, kterého jsem se drzela byla
esence vitraze, kterou je prostup svétla a projekce obrazu. Domnivam se, Zze jsem
tuto esenci do projektu Uspésné prenesla. Proto si troufam objekt oznacit jako
mou verzi vitraze. Kmému prekvapeni je vysledek mnohem vyraznéjsi a
plsobivéjsi, neZ jsem si predstavovala. Jak jsem méla béhem svého studia
designu ve zvyku, recyklovala jsem, co se dalo. VCetné materidlu a svych
pfedchozich ndpadl. Objekt jako takovy mé urcité néjaké nedostatky, ale
s celkem jsem spokojena a jsem na néj pysna. Dokazala jsem sama sobé, ze jsem
schopna tvorit cokoli, z c¢ehokoli. ,In DIY We trust.”

Pridbéh prace nebyl Gplné hladky. Pfeskakovala jsem od navrhu k ndvrhu. Téma
vitraz se totiz ukdzalo jako velmi komplexni a slozité zadani. Vracet ¢as neumim,
ale kdybych mohla, tak bych neménila. Pro ty co vi, neexistuje vice odpovidajici
zavrseni mého studia nez tento projekt v obou polaritdach fadu a chaosu. Dilky
(sklicka) do sebe zapadly a ja mohu jen konstatovat, Ze jsem unavena a $tastna.

Symbol nekonecna jsem uvéznila do konecné formy, kterd je schopna
nekonelné projekce. Zkousela jsem nekonecnou trpélivost svych vedouci a jsem
jim nekonecné vdélna za péci a nekonecné konzultace. Nekonecny pribéh se
stava konecnym a cyklus jedné Zivotni etapy se konecné i nekonecné uzavira.
Nekonecno ndpadd vedlo k jednomu nekonecnému objektu, ktery je vzdélen
nekonelnu vitrazi, ale prece jenom symbol nekonecnosti nese. Nekonc&im s
pocitem nejistoty, ale s pocitem nekonecnosti. Nekonecnosti v klidném a
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smifeném duchu. Nekonecné jsem vdécna za nekonelno pfilezitosti a nekone&no
skvélych chuvil.

o0
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